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Editorial  

Cultura Blues. La revista electrónica 
Ȱ5Î ÃÏÎÃÅÐÔÏ ÄÉÓÔÉÎÔÏ ÄÅÌ ÂÌÕÅÓ Ù ÁÌÇÏ ÍÜÓȣȱ 

άSeguimos trabajando por el blues y para el blues, 
esto es lo mejorΧ y engrandeceέ 

 
 
 

Para esta ocasión tenemos un número más que completo. En Blues a la Carta encontrarás la 

primera parte de un artículo tributo a la legendaria banda The Doors,  así como dos semblanzas de 

músicos de corte internacional que estarán pronto en México en un Festival por rumbos de la 

colonia Polanco. 

En Mentes en Construcción la deliciosa narrativa de Freddy, ahora con Tranvía a la luna (Inside 

looking out), llena de reminiscencias y agradables pasajes. 

La opinión calificada a Tiempo de Blues de Raúl de la Rosa, con respecto a un evento realizado en 

la ciudad de Guadalajara: el Festival Internacional de la Música 2011. 

La entrevista en Huella Azul corresponde al guitarrista mexicano Lalo Cabañas integrante de la 

banda regiomontana T44 Blues Band. 

Un primer encuentro de blues en tierras poblanas, derivó en una breve pero significativa reseña 

de lo sucedido en el evento coorganizado por nuestros amigos de Serpiente Elástica y el 

Departamento de Difusión Cultural de la Benemérita Universidad Autónoma de Puebla. 

Regresa Eleuterios con un corto escrito comparativo sobre Amy Winehouse y Aretha Franklin, 

además el Weekly Review desde el adolorido Monterrey con Marco Antonio García. 

Desde España, la segunda parte de los Carros Calientes, una semblanza del gran James Cotton y de 

una rola clásica Dust my broom; pero también de la banda de Madrid The Forty Nighters. 

¸ Ŝƭ ǎǳǇƭŜƳŜƴǘƻ ǎǵǇŜǊ ŜǎǇŜŎƛŀƭ ŜǎΧ ƭŀ ǇǊƛƳŜǊŀ ǇŀǊǘŜ ŘŜ ǳƴ Ŝƴǎŀȅƻ ǎƻōre 101 grandes canciones de 

blues en español, un trabajo espectacular e inédito realizado por el equipo del consejo editorial y 

algunos colaboradores calificados.  

ΘIŀǎǘŀ ƭŀ ǇǊƽȄƛƳŀΧ y no dejen de asistir a los eventos de Cultura Blues Producciones! 

 

JOSÉ LUIS GARCÍA FERNÁNDEZ  
1 de septiembre de 2011
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Blues a la Carta  

José Luis García Fernández 

jlgf2@hotmail.com 

¢I9 5hhw{Υ ŀ ƭŀǎ ǇǳŜǊǘŀǎ ŘŜƭ ά.ƭǳŜǎ ŘŜ 
ƭŀ /ŀōŀƷŀέΦ Primera parte 
 

Como un merecido homenaje a una de las 

mejores bandas de todos los tiempos y que 

influyeron en mi gusto por el rock-blues, 

escribo y transcribo este artículo con gran 

emoción, para esta nueva edición de Blues a 

la Carta. 

 

 

 

El estilo musical de los Doors se basó en una 

mezcla de blues y rock psicodélico.  

Ray Manzarek el tecladista le aportó 

elementos de música clásica y del blues (por 

la influencia de sus padres); Robby Krieger, el 

guitarrista, del flamenco y John Densmore, el 

baterista, del jazz junto con aportes latinos.  

 

Las letras del grupo, compuestas 

principalmente por Jim Morrison, su 

cantante, se apartaron en gran medida de las 

convenciones del pop de su época.  

En los textos de sus primeros discos (The 

Doors y Strange Days), el elemento visionario 

propio de la psicodelia aparece expresado en 

imágenes que beben de la tradición 

romántica y simbolista, actualizándola con 

guiños al existencialismo y el psicoanálisis. 

Es destacable en referencia a lo anterior el 

gusto de Jim Morrison por la poesía de los 

simbolistas franceses, como Arthur Rimbaud 

o Paul Verlaine.  

En los últimos discos, como L.A. Woman, la 

lírica de Morrison evoluciona hacia letras 

más sencillas e inmediatas, al estilo del blues 

como lo veremos más adelante. 

En 1967 llegaba al primer puesto de las listas 

americanas Light My Fire, cuya letra llena de 

alusiones sexuales acompañaba a una música 

con gran vitalidad y energía.  

 

El tema interpretado por el nuevo grupo iba 

a constituirse en una flor salvaje dentro de la 

densa vegetación del rock californiano 

durante la década de los años sesenta.  

 

The Doors eran hijos de una California que 

había hecho propia la nueva filosofía hippie 

ŀŘƻǇǘŀƴŘƻ ǎǳǎ άƛƴǎǘǊǳƳŜƴǘƻǎέΥ ƭŀǎ ŘǊƻƎŀǎΣ Ŝƭ 

sexo y una revolución que pretendía 

liberarse de los tabús impuestos por una 

sociedad puritana. 
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A esto se añadía una nueva conciencia civil 

pacifista, activada por la sucia guerra de 

Vietnam en la que miles de jóvenes 

americanos eran obligados a combatir. 

 

Breve historia 

James Douglas Morrison, nacido el 8 de 

diciembre de 1943 en Melbourne, Florida, 

hijo de un almirante, se trasladó a California 

tras haber terminado en su ciudad natal los 

estudios superiores para diplomarse en 

cinematografía por la UCLA (Universidad de 

California, Los Ángeles). 

En 1964, en la playa de Venice, Jim se 

encontró con Ray, un tipo cuatro años mayor 

que él; era un pianista con raíces clásicas que 

tocaba con sus hermanos en una banda local 

de rhythm & blues llamada: Rick & The 

Ravens. 

Morrison le dio a leer a Manzarek el texto de 

Moonlight Drive, una canción que acababa 

de escribir, Ray se entusiasmó y lo invitó a 

formar parte de la banda, diciéndole en tono 

ŘŜ ōǊƻƳŀ άnos haremos ricosέΦ 

9ƴ ǎŜǇǘƛŜƳōǊŜ ŘŜ мфср WƛƳ άwŜȅ [ŀƎŀǊǘƻέ 

Morrison, se unió a The Ravens, grupo en el 

que también se encontraba el ya 

experimentado baterista, John Densmore. 

Morrison nunca había tocado una guitarra ni 

sujetado un micrófono.  

 

 

 

Escribía sus canciones imaginándose delante 

del público mientras las cantaba, y una vez 

unido al grupo, aprendió a cantar en serio, 

apoyando su canto en unos movimientos 

corporales que secundaban la tensión erótica 

de sus letras y que, probablemente, 

provenían de sus estudios cinematográficos. 

La banda grabó sus primeras cintas y firmó 

un contrato de prueba basado en seis 

canciones de Jim. Sin embargo, los hermanos 

de Manzarek no compartían las ideas de 

Morrison y, en consecuencia, se marcharon; 

el guitarrista Robby Krieger se unió a los 

supervivientes. 

Los cuatro escogieron un nuevo nombre, The 

Doors, inspirado en un verso de William 

.ƭŀƪŜ ά9ƴǘǊŜ ƭƻ ŎƻƴƻŎƛŘƻ ȅ ƭƻ ŘŜǎŎƻƴƻŎƛŘƻ ŘŜ 

ŜǎǘŜ ƳǳƴŘƻ Ŝǎǘłƴ ƭŀǎ ǇǳŜǊǘŀǎέ ȅ Ŝƴ Ŝƭ ǘƝǘǳƭƻ 

de un célebre libro de Aldous Huxley, The 

ŘƻƻǊǎ ƻŦ ǇŜǊŎŜǇǘƛƻƴ ά[ŀǎ ǇǳŜǊǘŀǎ ŘŜ ƭŀ 

ǇŜǊŎŜǇŎƛƽƴέΦ 

El contrato que habían firmado no se hizo 

efectivo porque ningún productor  tenía el 

coraje de arriesgarse con The Doors, que 

tocaban en Los Ángeles, en un club de Sunset 

.ƻǳƭŜǾŀǊŘΣ Ŝƭ ά[ƻƴŘƻƴ CƻƎέΣ ŘƻƴŘŜ aƻǊǊƛǎƻƴ 

desarrollaría todo su poder de atracción. 

A finales de 1966 la banda ǘƻŎƽ Ŝƴ Ŝƭ ά²ƛǎƪŜȅ 

A-go-ƎƻέΣ ŘƻƴŘŜ ƭƭŀƳƽ ƭŀ ŀǘŜƴŎƛƽƴ ŘŜƭ ƭƝŘŜǊ ȅ 

guitarrista de la banda de rock Love, Arthur 

Lee, quién cautivado por sus canciones, le 

propició un contrato con Elektra. 
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Así salió The Doors, rock-blues con marco 

psicodélico enriquecido por la teatralidad 

conmovedora de la voz de Morrison, 

perfectamente ligado al desenfreno 

visionario de sus letras.  

A esto se sumaba el órgano minimalista e 

hipnótico de Manzarek, la guitarra nerviosa y 

sensual de Krieger y la impactante batería de 

Densmore. 

En este su primer trabajo se encuentran 

algunos clásicos ineludibles para entender la 

importancia de esta banda en la historia del 

rock, como el primer sencillo Break on 

through (to the other side), el número 1 Light 

my fire (con un gran teclado de Manzarek) y 

la apocalíptica The end, circundadas por el 

sentir blues de la versión de Willie Dixon 

Back door man, una estupenda recreación 

del Alabama song (Whiskey bar) del alemán 

Bertolt Brecht y Kurt Weill, y otras temas de 

cosecha propia como Soul kitchen, The 

crystal ship, Twentieth Century Fox, I looked 

at you, el halo de misterio que rodea a la 

psicodélica End of the night y el enérgico 

estribillo de Take it as it comes, piezas que  

 

ponen de manifiesto la destreza, 

compenetración, imaginación y gran técnica 

de unos músicos excepcionales.  

En el álbum destacaba The end, una obra 

maestra absoluta de once minutos en la que 

Jim hablaba del complejo de Edipo, del 

incesto, del parricidio y de otras angustias, 

con un tono de tragedia griega y un delirio de 

imágenes emblemáticas. Precisamente esta 

canción provocó la despedida de la banda 

por parte de la dirección del ά²ƛǎƪŜȅ !-go-

ƎƻέΣ ŜǎŎŀƴŘŀƭƛȊŀŘŀ ŀƴǘŜ tanta escabrosidad. 

Pero fue Light my fire, con una versión de 

seis minutos, la canción que constituyó el 

sencillo de éxito del grupo, provocando un 

alud de emisiones radiofónicas y alcanzando 

la cumbre de las listas nacionales. 

De esta manera, The Doors ya en sus 

comienzos se convirtieron en objeto de culto 

para los medios underground californianos y 

estadunidense. 

En la edición remasterizada aparecida por el 

40 aniversario vienen tres bonus tracks, dos 

versiones de Moonlight drive y una de Indian 

summer, que más tarde aparecerían en su 

versión final para el segundo y cuarto álbum, 

respectivamente. 

En breve publicaron su segundo álbum, 

Strange Days, que reforzaba la vena delirante 

y obsesiva del disco anterior. Esta intención 

estaba simbolizada en la propia portada por 

un conjunto de enanos y personajes 

circenses. 
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La magia continuaba. Y es que una buena 

parte de los temas de Strange Days fueron 

compuestos al mismo tiempo que los 

incluidos en el primer álbum del grupo 

editados al principio del mismo año. En 

Strange Days también se encuentra 

concentrado el espíritu de The Doors, un 

grupo que elevó la concepción artística de la 

música pop afrontando asuntos 

transcendentes para la sociedad en la que 

vivían. 

 

La propuesta del álbum se muestra desde el 

principio en su portada surrealista de 

estética circense y, especialmente, en su 

contenido: la lírica y la psicodelia imprimidas 

en bellas baladas como ̧ƻǳΩǊŜ ƭƻǎǘ ƭittle girl  y 

I ŎŀƴΩǘ ǎŜŜ ȅƻǳǊ ŦŀŎŜ ƛƴ Ƴȅ ƳƛƴŘ el 

desenfreno de sonidos turbadores en 

Moonlight drive, los portentosos ejercicios 

de mixtura de expresión musical en las 

impresionantes People are strange, Strange 

days, My eyes have seen you, Unhappy girl y 

el espectacular delirio de sonidos pop-rock, 

con una poderosa carga sexual, que supone 

su sencillo Love me two times. 

 

Morrison deja su huella poética con la 

ensoñadora Horse latitudes, recitada por el 

cantante con sonidos sombríos de fondo. 

El desgarrador corte final, When the music 

over, es un extenso poema épico que cierra 

éste fantástico disco que -como The end, 

tema que cierra su anterior trabajo- es un 

juego de interacción dramática entre los 

músicos y la voz de Morrison con un 

clarificador mensaje para la juventud de la 

ŞǇƻŎŀΥ άvǳŜǊŜƳƻǎ Ŝƭ ƳǳƴŘƻ ȅ ƭƻ ǉǳŜǊŜƳƻǎ 

ŀƘƻǊŀέ όά²Ŝ ǿŀƴǘ ǘƘŜ ǿƻǊƭŘ ŀƴŘ ǿe want it, 

ƴƻǿέύ. 

El primer y segundo álbum ofrecían ya 

material suficiente para memorables 

conciertos donde Morrison interpretaba, con 

total identificación, sus extraños papeles.  

Con una destacada propensión al melodrama 

y a unos gestos entre lánguidos, 

pecaminosos y desolados, desencadenó el 

entusiasmo de sus jóvenes fans y el sarcasmo 

de los más adultos 

Con este disco el grupo californiano se 

reafirmó como uno de los más innovadores y 

controvertidos de la década de los 60´s. 

Los bonus tracks para este álbum en la 

edición de aniversario son dos: una versión 

alterna de People strange y otra de Love me 

two times. 

En 1968 el mundo juvenil se tambaleaba 

preso de numerosos conflictos. 

/hb¢Lb¦!w#Χ 
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VIENEN PRONTO A MÉXICO!!! 

¶ GUY KING, Joven rey de la 

tranquilidad 

Guy King, es un refrescante talento joven 
que parece estar lleno de sorpresas 
 

 

 
άtroductor de muy buen gusto y habilidoso, 
arreglista, guitarrista, cantante, compositor y 
director de orquesta que le gusta establecer 
cosas nuevas y ser muy cool; sabe cómo 
hacer que la música fluya.  
 
En su disco Livin ' It, Guy es el rey de la 
tranquilidad o suavidad. Pero sólo para hacer 
de nuestro conocimiento lo que puede 
ǇǊƻǾƻŎŀǊΧ ǉǳŜ Ŝǎ ŘŜƳŀǎƛŀŘƻΦ 
 
Arranca el CD con una pieza  homenaje a su 
último maestro, "Countdownέ instrumental 
de Willie Kent, con una base de batería y 
sección de metales poderosos impulsando la 
interacción entre la guitarra y los tecladosΧ  

 
 
 
Como director de orquesta, arreglista y 
productor, sabe la cantidad de ingredientes 
para la mezcla perfecta en cada receta 
musical.  
 
La sección de metales va desde el soul de 
Memphis hasta el swing de Texas, las 
cantantes de apoyo dan un toque de 
semejanza -a las coristas de Ray Charles-, 
The Rae-lettes, mientras que la sección 
rítmica explota con un excelente groove. 
 
Como compositor de canciones populares, es 
un escritor de primera clase con algo que 
decir y un mensaje positivo a ǘǊŀǎƳƛǘƛǊΧ Ŝs un 
refrescante talento joven que parece estar 
llena de sorpresas". 

Chicago Blues Guide (US) ς Linda Cain. 

 
Guy King, como vocalista y guitarrista dejó 
huella 10 veces en los premios  W.C. Handy 
(Blues Foundation), siendo mano derecha y 
director de la banda de su maestro: Willie 
Kent. 
 
Es un emocionante artista nuevo cuya 
estrella está aumentando. Aunque es muy 
joven, su riqueza que lo respalda es la 
experiencia internacional a lo largo de todo 
el mundo, que lo ha ayudado al incorporarla 
a su arte. 
 
Nació y se crió en un pequeño pueblo de 
Israel, llegó primero a Memphis Tennessee a 
la edad de 16 años. Después de una corta 
estancia en Memphis y una temporada en 
Nueva Orleans, se trasladó a Chicago en la 
búsqueda de cosas nuevas y una carrera 
musical. 
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Durante el tiempo que pasó con Willie Kent 

and The Gents ha tenido el privilegio y honor 

de recorrer el mundo: en un lapso de seis 

años, tocó en unos 250-300 espectáculos al 

año,  se presentó a nivel internacional en 

Japón, Francia, Bélgica, Suiza, Inglaterra, así 

como a nivel nacional (Estados Unidos) en 

Jackson MS, ά YƛƴƎ .ƛǎŎǳƛǘ CŜǎǘƛǾŀƭέ Ŝƴ IŜƭŜƴŀ 

ςArkansas-, άbƻǊǘƘ !ǘƭŀƴǘƛŎ CŜǎǘƛǾŀƭέ Ŝƴ 

wƻŎƪƭŀƴŘ aŀƛƴΣ ά/ƘƛŎŀƎƻ .ƭǳŜǎ CŜǎǘƛǾŀƭέΣ 

άW.C. Handy Blues AǿŀǊŘǎέ Ŝƴ aŜƳǇƘƛǎ 

Tennessee, etc. 

Hizo  de Chicago su casa pasándose las 

noches tocando en clubes comoΥ ά.ƭǳŜ 

/ƘƛŎŀƎƻέΣ ά.Φ[Φ¦Φ9Φ{έΣ ά.ǳŘŘȅ DǳȅΩs [ŜƎŜƴŘǎέ 

etc. Después de que Mr. Kent falleció en 

marzo de 2006, decidió formar su propia 

banda. En muy poco tiempo  se convirtió en 

uno de los favoritos en los lugares notables 

ŘŜ /ƘƛŎŀƎƻΣ ǘŀƭŜǎ ŎƻƳƻΥ ά.ǳŘŘȅ DǳȅΩǎ 

[ŜƎŜƴŘǎέΣ ά!ƴŘȅΩǎ WŀȊȊ /ƭǳōέΣ άIƻǳǎŜ ƻŦ 

.ƭǳŜǎέΣ ȅ άwƻǎŀΩǎ [ƻǳƴƎŜέ ŜƴǘǊŜ ƻǘǊƻǎΦ Se 

presentó en el Festival de Blues de Chicago 

en 2007 y 2008, y en el Festival de Blues de 

Campli, Abruzzo, Italia, en julio de 2008. 

Su música es fresca y única, manteniendo un 

vínculo fuerte con los maestros tales como: 

Ray Charles, B. B. King, Johnny "Guitar" 

Watson, Albert King, Jimmy McGriff, Albert 

Collins, T. Bone Walker, Muddy Waters, 

Robert Johnson, Lightnin' Hopkins etc.  

 

Su álbum debut: Livin' It está recibiendo 

críticas muy favorables en la escena musical 

de hoy. Consulta: http://www.guyking.net/  

 

 
 

¶ SUGAR BLUE, Maestro de un gran 

nivel 

Sugar Blue, es un héroe de la armónica 
blues, con una envidiable trayectoria 

 

 

James Whiting, mejor conocido como Sugar 

Blue es uno de los pocos armonicistas 

famosos de la generacƛƽƴ ŘŜƭ ά.ŀōȅ .ƻƻƳέ 

(generación compuesta por los nacidos poco 

después del fin de la Segunda Guerra 

Mundial en Estados Unidos). 

 

Nacido en la ciudad de Nueva York en 1950, 

se inició en la armónica desde su 

adolescencia.  

 

Cuando tenía alrededor de veinte años 

obtuvo créditos en grabaciones con 

Roosevelt Sykes, Brownie McGhee y Victoria 

Spivey. 

 
Se trasladó a París en 1976 y estaba tocando 
en una fiesta allí cuando conoció a alguien 
que afirmaba conocer a Mick Jagger. 
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9ǎŜ άŀƭƎǳƛŜƴέ ƭŜ ƛƴŘƛŎƽ ǉǳŜ  ŘŜōƝŀ llamarle al 
jefe Stone a su residencia de París.  
 
Escéptico, marcó el número, y el resultado 
fue que era requerido para hacer un solo 
como músico invitado en la rola Miss You del 
álbum Some Girls.  
 
También grabó con las Piedras Rodantes en 
los álbumes Emotional Rescue y Tattoo You, 
por tal motivo se fue con ellos a la gira Steel 
Wheels Tour. 
 
En Estados Unidos, grabó con la banda de 
Willie Dixońs All Stars y fue galardonado con 
un Grammy en 1986 por el disco "Another 
Man Done Gone".  
 
Sugar Blue ha grabado desde entonces en la 
etiqueta de Alligator y es un intérprete 
regular en el área de Chicago. 

 
 
Indiscutiblemente se le recuerda por haber 
actuado en escenarios de festivales con 
artistas clásicos como Muddy Waters, B.B. 
King, Art Blakey y Lionel Hampton.  
 
Blue sigue apareciendo en clubes y festivales 
alrededor del mundo y también ha fijado su 
mirada en la pantalla grande y en la 
televisión.  
 
Se unió a Fats Domino, Ray Charles y Jerry 
Lee Lewis para el especial de Cinemax, Fats 
Domino y amigos, y ha aparecido en el cine 
con la partitura musical del aclamado thriller 
de Alan Parker: Angel Heart, protagonizada 
por Robert De Niro en 1987. 

El 26 de enero de 2010, Beeble Music lanzó 
Threshold, el más reciente álbum de Sugar 
Blue. 

Para más información consulta su página 
web en: http://www.sugar -blue.com 

CONTINUARÁΧ 

*************************  

twj·La!a9b¢9Χ 

2º Festival Internacional 
Polanco Blues 2011 

¸! ±L9b9Χ 

ESTÉN PENDIENTES!!! 

 

************* ***********  
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THE FORTY NIGHTERS  

Una banda de blues de Madrid  

 
Héctor Martínez González 

 

 

En el verano de 2006, dos jóvenes guitarristas se conocen con la intención de saciar sus ganas de 

tocar Blues. Su juventud se ve compensada con creces por su buen gusto y su conocimiento del 

blues de Chicago, estilo al que se rendirán homenaje en muchas de las canciones que interpretan. 

  

No tardan mucho en convencer a tres tipos más para que coloreen y den soporte rítmico al 

proyecto ilusionante que tienen en mente: conseguir sacar adelante una banda de Blues de los 

suburbios del cinturón industrial de Madrid. 

 

Cinco años después, dos discos auto-editados ("Keep Foolin' Around" y " First Aid Blues"), una gira 

por Europa (Alemania, Holanda, Bélgica y Luxemburgo) y la participación en Festivales 

Internacionales de Blues y programas de televisión y radio, hacen que el grupo esté preparado 

para hacer bailar, reír y disfrutar a todas las personas que se acerquen a uno de sus conciertos. 

  
The Forty Nighters son: 
  

Álvaro Leal ς cantante y guitarra 
Francisco Javier Gonzalo ς guitarra 
Héctor Martínez ς armónica 
José María Contreras ς bajo 
Eric Domínguez ς batería 
 

Mayor información en: http://www.thefortynighters.com 
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Una Experiencia  

Héctor Martínez González 
hertormenta@hotmail.com 

 

HOT ROAD BLUES. Segunda parte 

El coche contra el que compite Chuck Berry 
en la canción, un Cadillac, era también el 
competidor más duro de Ford: Cadillac es 
una marca fundada por una antiguo 
ingeniero de Ford y pronto se convirtió en 
una de las marcas referente en Estados 
Unidos y favorita de gran parte de la 
población. Tanto, que incluso se les 
enseñaba a las mujeres a conducir un 
Cadillac:  
 
Cadillac Baby, de Will Batts (1933)  
 

Somebody learned my baby: how to shift 
gear on a Cadillac Eight 

Ever since that day: I can't keep my baby 
straight 

 

Siempre con muchísima sorna: alguien le ha 

enseñado a mi chica a cambiar de marchas 

en un Cadillac Eight y desde entonces no hay 

quien la mantenga recta. Algo muy similar a 

lo que había cantado ya anteriormente, 7 

años antes, el tejano Blind Lemon Jefferson: 

Booger Rooger Blues, de Blind Lemon 
Jefferson (1926)  
 

Some joker learned my baby: how to shift 
gears on a Cadillac Eight 

If you ever shift that habit: now I can't keep 
my business straight 

 

 

 

En los años 30, la fabricación de este modelo, 

el Cadillac Eight, supuso la culminación del 

coche como vehículo de lujo y refinamiento 

dentro de la gama deportiva (en otro escalón 

estarían los Rolls o los Lincoln).  

Ésta fue la principal ganancia de Cadillac, que 

siempre se sintió más a gusto fabricando 

buenos coches (entendiendo esto como 

caros y exclusivos) que abaratando costos y 

precios. 

 
1932 Cadillac Eight convertible coupé 

 
Coches grandes y elegantes que pueden dar 
un susto a cualquiera en una curva, como 
advierte el también grande y elegante 
Chester Burnett:  
 
Cadillac Daddy (Mr. Highway Man), de 
Howlin' Wolf (1952)  
 

Be careful what you're drivin', man  
That Cadillac may get away, you better be 

careful! ...  
 

I love the Cadillac, long wreckin' machine  
I love a Cadillac, it's a long wreckin' machine 
Me and my baby can ride it, ev'rything is nice 

'til then  
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I'll make a cool hundred, I ain't got time to 
stop for gas  

I'll make a cool hundred, I ain't got time to 
stop for gas  

I'm gonna drive this automobile, just as long 
as the gas lasts  

 
Look-it-here man, please check this oil  
Look-it here man, please check this oil  

Just a long Cadillac, bound to try out your soil 
 

Grandes, elegantes y, por supuesto, negros. 

El coche de un bluesman siempre debe ser 

negro: 

Big Black Cadillac Blues, de Lightnin' Hopkins 
(1959)  
 

Please come on back 
CƻǊ ȅƻǳΩǾŜ Ǝƻǘ ǎƳŜǘƘƛƴƎ ƻŦ ƳƛƴŜ 

LΩƳ ǎǳǊŜ L ƭƛƪŜ ǘƘƛǎ ōƭŀŎƪ /ŀŘƛƭƭŀŎ ƛƴ ǘƘŜ 
morning 

My black Cadillac in the morning 
Yeah, my black Cadillac 

 
Pronto, las grandes ciudades, como Chicago 
o New York, estuvieron plagadas de estos 
magníficos coches:  
 
Chicago Blues, de Lonnie Johnson (1942)  
 

Chicago is all right to visit, but please don't 
hang around. 

You'll find smooth blacks and high yellows, 
boy and those mellow browns. 

But when your bankroll is gone, you just 
another chump that's dropped into town. 

 
 
 

 
 
 

My first night in Chicago, my friends they 
really treated me fine. 

And over night, they all changed like daylight 
savings time. 

And everything I wanted, I had to lay my 
money down on the line. 

 
L ǎŀƛŘΣ ά.ŀōȅ ȅƻǳϥǊŜ ǎƻ ƭƻǾŜƭȅΣ ȅƻǳǊ ŜȅŜǎ ǎƘƛƴŜ 

like the stars above. 
You wear number 3 shoes, yes and wear 

ƴǳƳōŜǊ р ƎƭƻǾŜǎΦέ 
{ƘŜ ǎŀȅΣ άLǘϥǎ ƳƻƴŜȅ L ƴŜŜŘΣ ōŀōȅΣ ŀƴŘ L Řƻƴϥǘ 

ƴŜŜŘ ƭƻǾŜΦέ 
 

L ǎŀƛŘΣ άL ŎƻǳƭŘ ƳŀƪŜ ȅƻǳ ƭƻǾŜ ƳŜ ŘŀǊƭƛƴϥΣ 
baby I just know I could. 

You can learn to love me, baby, I know you 
ŎƻǳƭŘΦέ 

She says, ά[ŀȅ ȅƻǳǊ ƳƻƴŜȅ ŘƻǿƴΣ ōŀōȅΣ ŀƴŘ 
ƳŀƪŜ ȅƻǳǊ ōŜǘǘƛƴϥ ƎƻƻŘΦέ 

 
L ǎŀƛŘΣ ά[Ŝǘϥǎ Ǝƻ ǘƻ bŜǿ ¸ƻǊƪ ōŀōȅΣ Lϥƭƭ ōǳȅ ȅƻǳ 

anything you like. 
I will give you plenty of money, I will buy you 

ŀ мфпн /ŀŘƛƭƭŀŎΦέ 
{ƘŜ ǎŀȅǎΣ άLϥƳ ǎƻǊǊȅΣ ǘƘƛǎ ŦƛƴŜ ōǊƻǿƴ ōƻŘȅ ǿƛƭƭ 

be here when yoǳ ƎŜǘ ōŀŎƪΦέ 
 

 
1942 Cadillac 
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Y quizás Jimmy Reed estuviese viendo pasar 

uno de estos coches por las calles de New 

York cuando escribió los siguientes párrafos 

de Bright Lights, Big City:  

Bright Lights, Big City, de Jimmy Reed (1961):  

You know I warned you baby about the long 
Cadillacs 

Or the big shiny Benz Rolls Royce, 
Silver Cloud, baby Men with money, 

cigarettes, flamingo, scotch, bourbon 
 

Yeah, the bright lights, big city gone to my 
baby's head 

Oh! Bright lights, big city, yeah, gone to my 
baby's head 

I tried to tell you woman, you won't believe a 
thing that I said 

 

Recientemente, una película sobre el 

productor Leonard Chess y su relación con 

los músicos que lanzó (y le lanzaron) al 

estrellato, Cadillac Records, hacía honor a su 

nombre dibujando a un Leo Chess regalando 

estos coches a sus músicos en función de sus 

éxitos.  

La verdad es que no era tan generoso y 

alguna camioneta de segunda mano o un 

Cadillac usado a buen precio fueron los 

detalles que tuvieron en la vida real los 

hermanos Chess con sus músicos.  

Uno de los que supuestamente recibió un 

Cadillac de manos de los Chess fue Ellas 

McDaniel, más conocido por Bo Diddley,  

 

quien no debió quedar muy satisfecho con el 

coche, según se refleja en la siguiente 

canción:  

Cadillac, de Bo Diddley (1960)  

I don't want no Cadillac  
One I got, I'm gonna take it back  

Come out the house, early in the mornin' 
Both flat tires, didn't give me no warnin'  

Ooh, ooh, Cadillac  
 

Looked in the trunk, there wasn't no jack  
You know I'm gonna take this Cadillac back 

Willie an-a Lillie come a-walkin' up the street 
Doin' a little wiggle, makin' fun of me  

Ooh, ooh, Cadillac  
 

Come to the car but the car wouldn't start 
Cadillac is breakin' my heart  

Got it started, pulled in empty on drive  
Keys to believe in natural lies.  

(Ooh, ooh) Cadillac 
 

Simplemente genial.  

La gran variedad de marcas y modelos 

existentes en el mercado, permitieron que 

gente, como Bo Diddley, disgustados por 

alguna mala experiencia con algún 

automóvil, pudiesen elegir otros coches que 

no fuesen Ford o Cadillac. 

Encontramos, por ejemplo, que Blind Lemon 

Jefferson tenía un Dodge Brothers (D B) de 

cuatro cilindros, pero con intención de 

cambiarlo por un Hudson Super Six, porque 

el Dodge le quedaba pequeño y, aunque le 

volvían loco los Packard, estos eran muy 

caros.  



 
 

 

 
Número 4                                              www.culturablues.com                                              Página   15 

 

 

 

Al final, entre un Ford y un Super Six, se 

quedará con este último, pues es más que 

suficiente para llevarse a una chica donde 

quiera:  

 

D B Blues, de Blind Lemon Jefferson (1928)  
 

Who is that coming: hey with a motor so 
strong 

That's Lemon in his D B: people think he's got 
his girl out on 

Going to get out of my four-cylinder Dodge: I 
want to get me a Super Six 

I'm always around the ladies: and I like to 
have my business fixed 

I'm crazy about a Packard: but my baby only 
rates a Ford 

A Packard is too expensive: Ford will take you 
where you want to go 

Come here brownskin: listen to my motor 
roar 

Because my Super Six sufficient: to take you 
where you want to go 

I never did like no horses: I never could stand 
no steel 

Ever since I was old enough to catch a 
brown: give me the automobile 

 
Memphis Minnie, gran amante de los coches, 
además del Ford V-8 que nombraba en Me 
and My Chauffeur Blues, tenía en su garaje 
otro Hudson Super Six, como el de Blind 
Lemon, y un Cadillac Eight:  
 
Garage Fire Blues, de Memphis Minnie 
(1930)  
 

My house on fire: where's that fire wagon 
now 

Ain't but the one thing: I don't want my 
garage to burn down 

 

 
 

I got a Hudson Super Six: I got me a little old 
Cadillac Eight 

I woke up this morning: my Cadillac standing 
at my back gate 

Hop on boys: I got the best chauffeur in town 
He said Hudson Super Six: my Cadillac didn't 

burn down 
Oh Lord Lord: wonder where is my chauffeur 

now 
Got my Cadillac Eight: done Cadillaced out of 

town 
I tell the whole round world: I ain't going to 

walk no more 
I got a Cadillac Eight: take me anywhere I 

want to go 

  
Familia de Okies huyendo en un Hudson Super 

Six Sedán de su Oklahoma natal y de la Dust 

Bowl que asoló aquellas tierras durante la Gran 

Depresión, fotograma de la película Las Uvas de 

la Ira, John Huston, 1940 

En la siguiente canción, se nombran otras 
dos marcas muy importantes en los Estados 
Unidos: Buick y Chevrolet, ambas, al igual 
que Cadillac, propiedad de la todopoderosa 
General Motors.  
 
En este caso, Charley Patton llora lo que el 
año 1934 ha hecho por él.  
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'34 Blues, de Charley Patton (1934)  
 
I ain't gonna tell nobody, '34 have done for 
me I ain't gonna tell nobody what, '34 have 

done for me... 
Women and children flaggin' freight trains 

for rides 
Carmen got a little six Buick, big six Chevrolet 

car  
Carmen got a little six Buick, little six 

Chevrolet car  
(spoken: My God, what solid power!)  

And it don't do nothin' but, follow behind 
Holloway's farmer's plow 

And it may bring sorrow, Lord, it may bring 
tears  

It may bring sorrow, Lord, and it may bring 
tears  

Oh, Lord, oh, Lord, let me see your brand 
new year 

 
¸ Ŝƭ ǉǳŜ Ŝǎ ŎƻƴǎƛŘŜǊŀŘƻ Ŝƭ ǇǊƛƳŜǊ ǊƻŎƪ Ψƴ Ǌƻƭƭ 
de la historia, Rocket 88, no es otra cosa que 
publicidad de otro coche, el Oldsmobile 88, 
llamado Rocket 88 y del que Jackie Brenston 
escribió esta conocida canción.  
 
En un arrebato de originalidad, Jackie cambió 
la letra de una canción de 1947 llamada 
Cadillac Boogie, de Jimmy Liggins, 
sustituyendo el Cadillac por un coche más 
moderno y actual.  
 
El inesperado éxito de esta canción hizo que, 
por ejemplo, la compañía Oldsmobile le 
regalase un Rocket 88 a Jackie Brenston, en 
agradecimiento por la magnífica publicidad 
gratuita que le había hecho con la canción.  
 
 
 
 

 
 
 
También permitió que Jackie buscase su sitio 
con otros músicos cuando, poco a poco, fue 
desplazado de la banda por una de las 
coristas que les acompañaban, de nombre 
Anna Mae Bullock (más conocido por Tina 
Turner), llegando a tocar junto a gente como 
Lowell Fulson o Earl Hooker.  
 
Rocket 88, de Jackie Brenston and His Delta 
Cats (1951)  

 
You may have heard of jalopies, 
You heard the noise they make, 

Let me introduce you to my Rocket '88. 
Yes it's great, just won't wait, 

Everybody likes my Rocket '88. 
Gals will ride in style,  

Movin' all along. 
 

V-8 motor and this modern design,  
My convertible top and the gals don't mind 
Sportin' with me, ridin' all around town for 

joy.  
Blow your horn, Rocket, blow your horn  

Step in my Rocket and-don't be late,  
We're pullin' out about a half-past-eight.  

 
Goin' on the corner and havin' some fun, 

Takin' my Rocket on a long, hot run.  
Ooh, goin' out, Oozin' and cruisin' and havin' 

fun  
 

Now that you've ridden in my Rocket '88, 
 I'll be around every night about eight.  

You know it's great, don't be late,  
Everybody likes my Rocket '88.  

Gals will ride in style,  
Movin' all along. 
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Ahora me gustaría hablar de uno de los blues más canallas inspirados en un coche.  
 
Se trata de Terraplane Blues, de Robert Johnson, llamado así por el modelo de coche Hudson 
Terraplane, un coche barato que hubiese pasado sin pena ni gloria a la historia de la automoción 
de no ser por el diablo de Hazlehurst: Terraplane Blues, de Robert Johnson όмфосύΧ 
 

CONTINUARÁ 
 

 
 

SÁBADOS DE CULTURA 

BLUES Y CONCIERTOS A 

PARTIR DEL 3 DE 

SEPTIEMBRE 

PRIMER SÁBADO DE CADA 

MES EN EL RESTAURANTE & 

CAFÉ  άLOS ALEBRIJESέ 

AV. 5 DE MAYO 82 

XOCHIMILCO, CENTRO 

    

Consulta la programación en www.culturablues.com y en facebook  
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Semblanzas  

JAMES COTTON 

Javier Caneda 
jcanedag@gmail.com 

 
 

 

 

Hablar de James Cotton es hablar de una 
de las figuras míticas del blues.  
 
Provisto de una voz cálida y gutural que 
compagina muy bien con su estilo 
potente y eficaz con la armónica, dedicó 
parte de su carrera a tocar en la banda 
de Muddy Waters y fue capaz de 
desarrollar una trayectoria en solitario 
tan singular como brillante que le valió el 
apodo de "Mr. Superharp". 
 

Fue además una excelente armonicista 

que desprendía un feeling especial 

encima de un escenario. 
 

 

 
 
James Cotton nació el 1 de julio de 1935 en 
Tunica, Mississippi.  
 
Era el pequeño de ocho hermanos en una 
familia que, como tantas otras en aquella 
época, se ganaba la vida trabajando de sol a 
sol en los campos de algodón.  
 
Cuando era un niño, su madre le regaló por 
Navidad una armónica, ya que era algo que 
le había llamado la atención desde muy 
pequeño.  
 
El joven James comenzó a imitar los sonidos 
que escuchaba en la emisora dedicada a la 
población negra KFFA y sobre todo en el 
programa diario "King Biscuit Time", 
presentado por el inolvidable Rice Miller 
(Sonny Boy Williamson II). 
 
Con tan sólo 9 años, sus padres murieron y 
Cotton decidió abandonar su hogar hacia el 
sur, a la búsqueda de su ídolo Miller.  
 
Cuando lo encontró, lo siguió en sus 
peregrinaciones por el sur del país, 
absorbiendo todas las enseñanzas que 
Williamson le ofrecía. 
 
A principios de los años cincuenta, James 
decidió probar suerte en la ciudad de 
Memphis.  
 
Allí tocó con gente tan dispar como Junior 
Parker, Rufus Thomas o el propio Howlin´ 
Wolf y con tan sólo 16 años hizo su debut 
discográfico en Sun Records, el sello de Sam 
Philips, donde grabó cuatro temas, entre 
ellos "Hold Me In Your Arms" o el 
prometedor "Cotton Crop Blues". 
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A mediados de los años cincuenta se mudó a 
Chicago. Muddy Waters, conocedor de que 
se encontraba en la ciudad, le pidió que 
tocara con él en su banda. 
 
Los comienzos no fueron nada buenos, 
presionado por el estilo muy diferente de sus 
predecesores (sobre todo del polémico Little 
Walter) estuvo a punto de abandonar, pero 
poco a poco fue haciéndose hueco hasta 
convertirse en el armonicista indiscutible del 
grupo durante los siguientes 12 años. 
 
A mediados de 1966 Cotton era ya un músico 
muy reconocido en el circuito blues y decidió 
emprender su carrera en solitario.  
 
En 1967 grabó ya su primer álbum, "Seams 
Like Yesterday" y se convirtió muy pronto en 
uno de los favoritos en los festivales y 
conciertos universitarios.  
 
De esta manera, trabajo no le faltó y grabó 
abundantemente diverso material para 
diferentes sellos.  
 
"Cut You Loose!" es probablemente el más 
destacado de esta época.  
 
A finales de la década se asoció con Verve 
Records y con ellos grabó tres lp´s: "The 
James Cotton Blues Band", "Cotton In Your 
9ȅŜǎϦ ȅ ϦtǳǊŜ /ƻǘǘƻƴέΦ 
 
En los años setenta su estilo se amoldó a los 
nuevos tiempos y explotó sus habilidades 
tocando una mezcla muy lograda de blues, 
soul, rock y funk.  
 
Fue en este tiempo cuando empezó a ser 
conocido como "Superharp".  
 
 

 
 
En esta época grabó también excelentes 
discos como "High Energy", "100% Cotton" o 
el doble en directo "Live And On The Move". 
 
En 1977 volvió a colaborar con su viejo amigo 
Muddy Waters quien, de la mano de Johnny 
Winter, publicó ese año el mítico "Hard 
Again" (ganador del premio Grammy al 
mejor disco de blues tradicional) y que 
resucitó el bueno de Muddy de sus cenizas.  
 
A ese trabajo le siguieron 3 más que 
obtuvieron también una excelente acogida. 
 
A partir de los años ochenta su producción 
discográfica en solitario siguió en aumento 
para sellos como Alligator ("High 
Compresion", "Live From Chicago" y "Harp 
Attack!" junto a Junior Wells, Carey Bell y 
Billy Branch), Blind Pig ("Take Me Back"), 
Antone ("Live" y el imprescindible "Mighty 
Long Time") o Verve ("Living With The 
Blues"), la mayoría de ellos de una excelente 
calidad.  
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Recibe gran cantidad de premios y 
nominaciones para los Grammy o los Handy 
Awards y su figura alcanza la categoría de 
leyenda. 
 
Desgraciadamente sus excesos son tan 
legendarios como su pasado.  
 
En 1994 tuvo que ser operado para extirparle 
un tumor en la garganta.  
 
A pesar de esto y cuando casi todo el mundo 
lo daba por jubilado, siguió grabando discos y 
actuando por todo el mundo.  
 
En 1996 ganó los premios Grammy y Handy 
Award por "Deep In The Blues", un claro 
homenaje al maestro de su juventud, Rice 
Miller. 
 
Cotton todavía sigue en activo y su último 
trabajo discƻƎǊłŦƛŎƻΣ άDƛŀƴǘέΣ ǇǳōƭƛŎŀŘƻ Ŝƭ 
pasado año, marca el regreso a su 
discográfica de los ochenta: Alligator 
Records. 
 

 

 

************************  
 

Consulta el blog: 
http://acarondoblues.blogspot.com 

 

**********************  
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El B lue s y La P alabra  

 
 

DUST MY BROOM, Sobre dejarla y 

buscarla. 

Para Sergio Martín Camacho, porque él sí es 

un standard del blues. 

Jesús Martín Camacho 
jmartincamacho@yahoo.es 

 

 

 

En una canción, un hombre pretendía volver 

a casa para confesar a su chica que le había 

sido infiel; si ella no se encontraba allí, la 

buscaría donde hiciese falta. A partir de aquí 

el tópico recorrió varias versiones, entre ellas 

I beƭƛŜǾŜ LΩƭƭ ƳŀƪŜ ŀ ŎƘŀƴƎŜΣ ŘŜ tƛƴŜǘƻǇ ŀƴŘ 

[ƛƴŘōŜǊƎΣ мфонΤ .ŜƭƛŜǾŜ LΩƭƭ Ǝƻ ōŀŎƪ ƘƻƳŜΣ ŘŜ 

Jack Kelly and His South Memphis Jug Band, 

мфооΤ aǊΦ /ŀǊƭΩǎ .ƭǳŜǎΣ ŘŜ /ŀǊƭ wŀŦŦŜǊǘȅΣ мфооΤ 

o Sagefield Woman Blues y Sissy Man Blues, 

de Kokomo Arnold, 1934 y 1935, 

respectivamente (para más información, 

visiten la página de Jas Obrecht): 

http://jasob recht.com/dust -broom -story -song /  

 

Llegó un momento en que Robert Johnson 

tomó los ingredientes de esta tortilla ςsobre 

todo en las recetas de Kokomo Arnold-, 

άƛƴŦƛŘŜƭƛŘŀŘέΣ άǾƻƭǾŜǊ ŀ Ŏŀǎŀέ ȅ άōǵǎǉǳŜŘŀέΣ ȅ 

los batió de otro modo: ella sería la infiel, él 

se debatiría entre marcharse a casa, 

dejándola libre para que maltrate a cualquier 

otro o buscarla donde quiera que esté y 

seguir estando a sus pies.  

Había nacido I believe I'll dust my 

broom ("Creo que voy pasar la escoba").  

Dicen de Johnson que puso la silla en un 

rincón del cuarto de hotel que hacía las veces 

de estudio y que tocó enfrentado a la pared 

para buscar de un sonido más eléctrico.  

Aquí tenemos su versión, grabada 

el 23/11/1936 para Vocalion: 

 

I'm goin' get up in the mornin', I believe I'll dust my 
broom (x2), 

girlfriend, the black man you been lovin', girlfriend, 
can get my room. 

Creo que me voy a levantar esta mañana y pasaré la 
escoba (x2), 

cielo, el negro con quien te has estado acostando, 
cielo, puede ocupar mi espacio. 

I'm gon' write a letter, telephone every town I 
know(x2), 

if I can't find her in West Helena, she must be in East 
Monroe, I know. 

Voy a escribir una carta, a telefonear a todas las 
ciudades que conozco (x2), 

si no puedo encontrarla en West helena, debe de 
estar en East Monroe, lo sé. 

http://jasobrecht.com/dust-broom-story-song/
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I don't want no woman, wants every downtown man 
she meet (x2), 

she's a no good doney, they shouldn't allow her on 
the street 

 No quiero a ninguna mujer que quiera a cada hombre 
que se encuentre en la ciudad (x2), 

esa no es una buena mujer, no deberían permitirle 
pisar la calle. 

I believe, I believe I'll go back home (x2), 

you can mistreat me here, babe, but you can't when I 
go home. 

Creo, creo que volveré a casa (x2), 

puedes maltratarme aquí, nena, pero no cuando 
vuelva a casa. 

And I'm gettin' up in the mornin', I believe I'll dust my 
broom(x2), 

girlfriend, the black man you been lovin', girlfriend, 
can get my room. 

Creo que me voy a levantar esta mañana y pasaré la 
escoba (x2), 

cielo, el negro con quien te has estado acostando, 
cielo, puede ocupar mi espacio. 

I'm gonna call up Chiney, see is my good girl over 
there (x2), 

if I can't find her on Philippine's island, she must be in 
Ethiopia somewhere. 

Voy a llamar a China, ver si mi novia está por allí (x2), 

si no la encuentro en Filipinas, debe de estar en algún 
lugar de Etiopía. 

Sin embargo, a pesar de la fama y leyenda de 

Robert Johnson, la canción entró a formar 

parte de la historia del blues como una de las 

más versionadas gracias a la adaptación de 

Elmore James y, sobre todo, a su riff de slide 

inicial, quizá el más reconocible de toda la 

historia de este género.  

 

Su título se redujo a Dust my broom ("Pasar 

la escoba") y fue grabado el 5/8/1951 para el 

sello Trumpet, acompañado de Sonny Boy 

Williamson II a la armónica, Odie Johnson al 

bajo y Frock O'Dell a la batería.  

 

 

Pongan a todo volumen sus altavoces y no se 

nieguen el cosquilleo interior: 

I'm gettin' up soon in the mornin', I believe I'll dust 
my broom (x2), 

I quit the best girl I'm lovin', now, my friends, can get 
my room. 

Voy a levantarme por la mañana temprano, creo que 
pasaré la escoba (x2), 

Abandonaré a la mejor chica que he amado, ya, 
amigos, podéis ocupar mi espacio. 

I'm gonna write a letter, telephone every town I know 
(x2), 

If I don't find her in Mississippi, she be in East 
Monroe, I know. 

Voy a escribir una carta, telefonearé a cada ciudad 
que conozco (x2), 

si no la encuentro en Misisipí, estará en East Monroe, 
seguro. 
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And I don't want no woman, wants every downtown 
man she meets (x2), 

man, she's not a good doney, they shouldn't allow her 
on the street, yeah. 

No quiero ninguna mujer que quiera cada hombre 
que se encuentre por la calle, 

Tio, no es una buena mujer, no deberían permitirle 
pisar la calle, no. 

I believe, I believe my time ain't long (x2), 

I ain't gonna leave my baby 

and break up my happy home. 

Creo, creo que mi tiempo se ha acabado (x2), 

no voy a dejar a mi chica ni romper mi hogar feliz. 

 

Pero Elmore James no sólo introdujo el riff, 

sino una última estrofa que terminó de 

retratar al pobre engañado como un hombre 

de obsesivo interior, atenazado por sus 

sentimientos, enganchado a a una mujer por 

ellos: tras debatir entre largarse cuanto 

antes (maravillosa la expresión metafórica y 

sexual "dust my broom", literalmente, "pasar 

la escoba", para referirse a huir y abandonar 

a alguien) y reconocer su derrota ante la 

mejor -irónico- mujer que ha podido y podrá 

encontrar y dejar el camino libre para otros 

(juguemos ahora a la ambivalencia con 

"room" como espacio que uno ocupa y como 

"dormitorio") o buscarla por donde sea; tras 

esto y tras gritar a enjambre pleno que no es 

una buena mujer (el término doney es 

absolutamente peyorativo), ¿cuál es su 

decisión final?  

 

 

 

Pues no decidirse por nada, seguir como 

estaba para no romper su dulce hogar. 

Derrotado antes de batallar. 

¿No recuerda a la historia del My Babe ςver 

Cultura Blues, Nº 3- de Little Walter? 

Y Elmore James también quedó atrapado, no 

por una mujer sino por esta canción, que 

grabó varias veces más (tal cual o con 

diversos nombres), a la que sacó remedos 

tan burdos como Dust my blues (Trumpet, 

1955), y que convirtió en marca de la casa.  

Incluso bautizó a su banda como The 

Broomdusters.  

El éxito le dio las alas para volar a Chicago 

con su guitarra eléctrica (se dice que fue él 

quien la había introducido en el Delta allá 

por 1945), y tocarla de manera ansiosa, 

furiosa, más que amplificada hasta su 

distorsión; impulsor del poder que tendría el 

instrumento en el blues de los cincuenta.  
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Energía de voz de falsete, se recuerda una 

versión en directo de treinta minutos del 

Shake your moneymaker donde no había 

pista de baile sino sólo baile.  

El muchacho de los trabajos del campo y las 

juke-joint que se quedó fascinado con unos 

guitarristas hawaianos se convirtió y 

autoproclamó άEl rey de la guitarra slideέ. 

Lo siento Elmore, me caes mal por guapo, 

por vanidoso, por no (sí, lo siento, es mi 

opinión) haber superado tu éxito inicial, por 

acomodarte en tu genialidad.  

Pero peor me cae el destino por darte una 

naturaleza frágil, por arrebatarte de un 

infarto cuando podrías haber y habernos 

hecho evolucionar mucho más, por no 

darnos más Dust my-lo-que-sea.  

Eso sí, gracias, gracias por el inicio de Dust 

my broom.  

Todo perdonado. 

 

 

**********************  

 

Consulta: www.elbluesylapalabra.blogspot.com 
 
 

******************* ***  

 

 

Blues en Radio e Internet  

 
Por HORIZONTE 107.9 FM Ŝƭ ǇǊƻƎǊŀƳŀ άtƻǊ 
ƭƻǎ {ŜƴŘŜǊƻǎ ŘŜƭ .ƭǳŜǎέ Ŏƻƴ wŀǵƭ ŘŜ ƭŀ wƻǎŀ 
Todos los viernes de 20:00 a 22:00 hrs. 
http://www.imer.gob.mx/phpwrappers/player5
/info.php?emisora=3 
 

En IMAGINA RADIO Y TV WEB desde Saltillo, 
/ƻŀƘǳƛƭŀ Ŝƭ ǇǊƻƎǊŀƳŀ άwŀƝŎŜǎέ [ƻǎ ƻǊƝƎŜƴŜǎ 
del Rock. La casa del Blues con Jorge 
González Vargas 
Miércoles 19:00 hrs. y sábados 20:00 hrs. 
http://radioimagina.webs.com 
 

Por RADIO UNAM 96.1 FM Ŝƭ ǇǊƻƎǊŀƳŀ ά9ƭ 
.ƭǳŜǎ LƴƳƻǊǘŀƭέ Ŏƻƴ aŀǊƛƻ /ƻƳǇŀƷŜǘ 
Todos los lunes de 16:00 a 17:00 hrs. 
http://www.radiounam.unam.mx/site/wmpfm.
html 
 

En RADIO NUEVO LEÓN - OPUS 102 FM el 
programa "Tiempo de Blues" con Gerardo 
Cortés  
Los sábados de 23:00 a 24:00 hrs. 
http://www.radionuevoleon.com.mx/opus.html 
 

En Código D.F. Radio Cultural en Línea de la 
Secretaría de Cultura del Gobierno del 
Distrito Federal. Todos los martes de 22:00 a 
23:00 hrs. 
ά{ƝƴŎƻǇŀ .ƭǳŜǎέ Ŏƻƴ ¸ƻƴŀǘƘŀƴ !ƳŀŘƻǊ 
http://www.codigoradio.cu ltura.df.gob.mx 
 

En RADIO UAQ  89.5 FM el programa 
άIłōƛǘƻǎ bƻŎǘǳǊƴƻǎέ Ŏƻƴ tŜǇŜ !ƴŘǊŀŘŜΣ 
Gustavo Huerta y Toño Martínez. Todos los 
viernes de 22:30 a 24:00 hrs. 
http://radio.uaq.mx  

 

**********************  

http://www.radionuevoleon.com.mx/opus.html
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!ƭŦǊŜŘƻ άCǊŜŘŘȅέ wŜȅŜǎ 

areyes_p@hotmail.com 
 
 

Tranvía a La 

Luna (Inside 

Looking Out) 

 

 

 

En pasadas entregas les he comentado algo 
acerca del entorno que allá por los ya lejanos 
años setenteros nos tenía copados en este  
hermoso lugar llamado Xochimilco, del cual 
siempre me he sentido un poco  extranjero 
naturalizado a pesar de haber nacido en una 
vieja vecindad del  barrio de San Pedro de la 
cual no conservo ningún recuerdo ya que a 
los pocos meses de haber sido arrojado al 
mundo nos mudamos a un cuartito en la 
calle de Pino , que sobra decir que era (aún 
hoy sigue siendo) la única calle para salir  del 
centro de Xochimilco y la cual parece que 
nunca terminarán de remodelar. 

 

 

 

 

Por alguna razón que sólo los ilustres 
políticos de aquella época saben, el palacio 
de gobierno situado en el centro de la 
demarcación, comenzó a ser demolido y las 
oficinas de gobierno fueron repartidas en 
diversos edificios y construcciones 
circundantes, la oficina de el delegado se 
situó en un edificio eternamente  azul de la 
misma calle de Pino en donde existía una 
farmacia en la planta baja, local que hoy es 
ocupado por una pizzería y fue en ese mismo 
edificio en donde tuve mi primer contacto 
real con lo que hoy se ha dado en llamar la 
άŎƭŀǎŜ ǇƻƭƝǘƛŎŀέΦ 

De este encuentro les narraré una anécdota, 
resulta que debido a la profesión de mi 
padre y al no ser  tan abundantes los 
fotógrafos profesionales en aquellos tiempos 
un buen día fue llamado para tomar el 
registro a dos bustitos de bronce que 
representaban a los dos indígenas a los que 
se debe la escritura y traducción del 
άLibeƭƭǳƳ ŘŜ ƳŜŘƛŎƛƴŀƭƛōǳǎ ƛƴŘƻǊǳƳ ƘŜǊōƛǎέ  
también conocido como ά/ƽŘƛŎŜ ŘŜ ƭŀ /ǊǳȊ-
.ŀŘƛŀƴƻέ o libro herbolario azteca (que 
pésima traducción), estos indígenas se 
llamaban Juan Badiano y Martín de la Cruz y 
sus cabecitas hoy se encuentran en la 
rotonda de los Xochimilcas notables, aunque 
aún hoy  no me aclaro el porqué del tamaño 
de los bustitos, tal pareciera que su 
manufactura fue encargada a un escultor 
Jíbaro reductor de cabezas o algo así, 
lamentablemente para ellos fueron víctimas 
de la discriminación natural con la que 
siempre hemos sido vistos (aún a la fecha) 
todos los que vivimos o procedemos de 
tierras Xochimilcas.  
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Mi afición al rock se incrementaba día con 
día y no era para menos, por aquellos años 
escuché lo que sería mi primer álbum 
grabado en vivo, no omito agradecer a mi 
hermano mayor el haberme servido de guía y 
conducirme cual mancebo a perder la 
doncellez de mis ya no tan castos oídos, se 
ǘǊŀǘŀōŀ ŘŜƭ łƭōǳƳ άDǊŀƴŘ Cǳƴƪ [ƛǾŜέ ȅ ŦǳŜ 
una experiencia alucinante escuchar no sólo 
a una de las mejores bandas que ha existido 
sino poder escuchar el diálogo que Mark 
Farner sostenía con su público, los gritos de 
júbilo de los espectadores, la estridencia de 
ǎǳ ƳǵǎƛŎŀΣ Ŝƴ ŦƛƴΣ ǉǳŜ  Ŏŀǎƛ ǎŜ ǇƻŘƝŀ άƻƭŜǊέ Ŝƭ 
concierto y no era para menos, el olor a 
mota no se le quitaba a mi hermano de la 
ropa ni lavándola con todo y él dentro, esto 
para mí fue todo un viajesote que marcaría 
mis tendencias rockeras para siempre. 

 

wƻƭŀǎ ƛƴƳƻǊǘŀƭŜǎ ŎƻƳƻ έaŜŀƴ aƛǎǘǊŜŀǘŜǊέΣ 
άLƴǎƛŘŜ [ƻƻƪƛƴƎ hǳǘέ ŘŜ ƭŀ Ŏǳŀƭ ŘŜōƻ 
confesar que me sirvió de guía en mis 
incipientes pasos por el mundo de la 
armónica; escuchar el juego perverso que 
entablaban la guitarra de Mark Farner contra 
el bajo poderoso de Mel Schacher y la 
batería  sonando como una potente 
locomotora en manos de Don Brewer, en 
verdad, en verdad os digo: A-l-u-c-i-n-a-n-t-e! 

 

 

A partir de entonces ya nada sería lo mismo, 
¿Escuchar grupos en estudio? ςNo gracias, 
¿Nƻ ǘŜƴŘǊł ŀƭƎǵƴ ŘƛǎŎƻ άŜƴ ǾƛǾƻέ ŘŜ ǘŀƭ ƻ 
cual grupo? pedía con aire de profundo 
conocedor al que no siempre se le podían 
cumplir sus caprichitos, tenía que 
ŎƻƴŦƻǊƳŀǊƳŜ Ŏƻƴ Ŝƭ ŘƛǎŎƻ άŜƴ ŜǎǘǳŘƛƻέ ȅŀ 
que pocos grupos eran los que se animaban 
a grabar en vivo dadas las dificultades 
técnicas de la época, amén de que, de 
muchos grupos que me gustaban, 
justamente ése que queríamos, era el primer 
disco que grababan. 

¿¿Cómo demonios íbamos a saberlo?? 

No cabe duda de que la ignorancia no 
respeta edades, afortunadamente esa 
enfermedad (hablo de la ignorancia) también 
la padecía el dependiente de aquella solitaria 
tiendita de discos que se ubicaba a un 
costado del cine Xochimilco al cual 
acudíamos cada vez que lográbamos juntar 
lo suficiente para pagar nuestra entrada a la 
άǇŜǊƳŀƴŜƴŎƛŀ ǾƻƭǳƴǘŀǊƛŀέ ȅ ǎƛŜƳǇǊŜ 
cuidándonos de no pisar alguna rata-
guardiana del lugar  

¿Cómo olvidar las funciones corridas que 
ofrecían al ritmo de hasta tres películas por 
el mismo precio?  

Λ/ƽƳƻ ƴƻ ǊŜŎƻǊŘŀǊ ǇŜƭƝŎǳƭŀǎ ŎƻƳƻ άbŀŎƛŘƻǎ 
tŀǊŀ tŜǊŘŜǊέΣ άIŜƭƭ !ƴƎŜƭǎέ ȅ Ƙŀǎǘŀ ƭŀ 
ŀōǳǊǊƛŘƝǎƛƳŀ ά9ŀǎȅ wƛŘŜǊέΚ  

Cintas que dejarían una huella profunda en 
mi tierno cerebrito y que muchos años 
después tendrían consecuencias que me 
marcarían la vida de una manera en extremo 
gratificante (eso será parte de otra historia, 
por hoy se las debo). 
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Corría el año de 1972 y de repente nuestro 
entorno comenzó a cambiar a la par que 
nosotros tiernos pubertos en ciernes, de la 
noche a la mañana nuestro Palacio de 
Gobierno ya no estaba y en su lugar 
comenzaron a construir los cimientos apenas 
de lo que muchos años después sería el Foro 
Cultural Quetzalcóatl, una obra que quedó 
inconclusa durante varios años debido a que 
el subterráneo de la misma se inundaba, 
convirtiendo aquel fantasma en un suplicio 
para los ingenieros y el presupuesto 
delegacional. 

 

 

 

El tranvía siempre fue la manera de hacerle 
trampa al presupuesto familiar ya que por lo 
que cobraba podíamos viajar mi hermano y 
yo, y ahorrarnos parte del pasaje que nos 
daban para ir al centro o a Churubusco e 
inclusive nos alcanzaba para darnos algún 
lujito de vez en cuando como el de bajarnos 
del tranvía para comprar algún pan dulce de 
la Pastelería La Luna que se ubicaba muy 
cerca de la glorieta de Huipulco, con su 
Emiliano Zapata al centro y su eterna 
/ŀŦŜǘŜǊƝŀ ά9ƭ bŀǊŀƴƧƛǘƻέ ŀ ǳƴ ŎƻǎǘŀŘƻ ŘŜ ƭŀ 
misma. 

 

El tranvía como referente obligado, también 
fue nuestra cápsula del tiempo, nuestra 
Apolo XIII región 4, que nos sirvió para, 
desde sus ventanas con forma de guillotina, 
poder ser testigos sorprendidos del 
desarrollo de nuestra ciudad, una ciudad que 
se nos fue abriendo al mismo ritmo que se 
nos encogían los pantalones. 

La ciudad, nuestra ciudad, comenzó a 
transformarse, poco a poco se fueron 
poblando las verdes extensiones de lo que 
fue el rancho de Coapa o el rancho Olmedo 
que cada vez se fue haciendo más y más 
pequeño hasta que la voraz mancha urbana 
se lo comió con todo y sus cientos de vacas 
limpias y blanquísimas que al cruzar por la 
avenida, mostrando orgullosas sus aretes de 
plástico color naranja, podían detener el 
tránsito por varios minutos cual si se tratara 
de una locomotora de carne y leche. 

 

 

 

Ya mi correctora de estilo (gracias Ermi) me 
llamó la atención por mezclar tantos 
personajes y lugares en un solo texto y le 
prometí hacerle un poco de caso (sólo un  
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poco) así que no extenderé mis recuerdos 
tanto, sólo les puedo comentar como 
colofón que en la escena del rock nacional 
comenzaba a escucharse por el barrio de 
Santa Crucita, en el baile que 
tradicionalmente se celebra el 3 de Mayo, a 
una banda que se convirtió en ícono del rock 
hecho en México, y no puedo estar hablando 
más que del  Three Souls in my Mind con sus 
rolas aguardentosas y llenas de críticas al 
ǎƛǎǘŜƳŀΣ Ǌƻƭƛǘŀǎ ŎƻƳƻ άhȅŜ /ŀƴǘƛƴŜǊƻέ ά¸ƻ 
/ŀƴǘƻ Ŝƭ .ƭǳŜǎέ ƻ ά[ŀ /ƘŀǾŀ ŘŜ !ǾłƴŘŀǊƻέ 
hicieron las delicias de la banda Santa 
Crucera en aquellas tocadas callejeras 
gratuitas que inevitablemente y para no 
perder la religiosidad del día, terminaban a 
madrazos contra los osados de otro barrio 
que se hubieren atrevido a acudir a tan 
selecta festividad. 

Bibliografía y Links 

http://ww w.youtube.com/watch?v=0x6chChxzV0&feat

ure=BFa&list=PLEEE6A473BCF6E70E&index=32 

http://www.youtube.com/watch?v=2bKkOEZR53E 

http://www.skyscrapercity.com/showthread.php?t=70

8874&page=9 

http://www.panoramio.com/photo/14153236 

Glosario 

Mariguanos.- Adictos a fumar marihuana, 
άvǳŜƳŀǊƭŜ ƭŀǎ Ǉŀǘŀǎ ŀƭ ŎƘŀƳǳŎƻέΦ- 
Coloquialmente ŦǳƳŀǊǎŜ ǳƴ άǇƻǊǊƻέ ƻ ŎƛƎŀǊǊƛƭƭƻ 
de marihuana.  
 
Mota.- Coloquial  Marihuana, Cannabis Índica 
Razzias.- Redadas 
 
 άWǳƭƛŀǎέ.- Coloquialmente se le llamaba a las 
camionetas policiales encargadas de las redadas, 
de origen incierto el término al parecer proviene 
de la primer camioneta que se utilizó en el D.F. a  

 

principio del siglo XX para las redadas y cuya 
propietaria al parecer se llamaba Julia y era 
vecina del rumbo de Tacuba. 
 
Chirona.- Coloquial Cárcel, Prisión. 
 
Xochimilco.- Delegación Política en el D.F., 
aŞȄƛŎƻ ȅ Ŏǳȅƻ ǎƛƎƴƛŦƛŎŀŘƻ Ŝǎ ά9ƴ ƭŀ {ŜƳŜƴǘŜǊŀ ŘŜ 
CƭƻǊŜǎέ 
 
Tugurios.- Lugar de mala muerte, de corte casi 
clandestino para libar o consumir bebidas 
embriagantes. 
 
Loncherías.- Comúnmente así se les llamaba a los 
ƳŜǊŜƴŘŜǊƻǎ ƻ ƭǳƎŀǊŜǎ ǇŀǊŀ άƭƻƴŎƘŜŀǊέ  ȅ 
consumir bebidas embriagantes. 
 
Pulquerías.- Expendio de Pulque, lugar donde se 
vende y consume esta bebida fermentada del 
aguamiel que se extrae del maguey. 
 
Chamaco.-  Coloquial. Niño, Patojo, Chavo, 
Chamo. 
 
Groovie.- Pesado, se utilizaba para referirse a  
tendencias no convencionales. 
 
άDǊǳŜǎƻǎέ.- Llamábase así a los jóvenes de 
tendencia Hippie. 
 
Patchulli.- Perfume elaborado con base en la 
planta del mismo nombre, de origen Indú. 
 
Avándaro.- Municipio del mismo nombre en el 
Estado de México, su nombre saltó a la fama a 
ǊŀƝȊ ŘŜƭ άCŜǎǘƛǾŀƭ ŘŜ wƻŎƪ ȅ wǳŜŘŀǎέ ŘŜ мфтмΦ 
 
ά/ƘŀȅƻǘŜέ.- Coloquialmente se le llamaba al 
soborno tendiente a controlar la opinión de 
ciertos medios informativos. 
 
άIƻȅƻǎ Cƻƴƪȅǎέ.- Lugares semi-clandestinos en 
donde se refugiaron los grupos de rock como 
consecuencia de la prohibición oficialista de 
celebrar conciertos o reuniones juveniles en la 
década de los 70´s. 

http://www.youtube.com/watch?v=0x6chChxzV0&feature=BFa&list=PLEEE6A473BCF6E70E&index=32
http://www.youtube.com/watch?v=0x6chChxzV0&feature=BFa&list=PLEEE6A473BCF6E70E&index=32
http://www.youtube.com/watch?v=2bKkOEZR53E
http://www.skyscrapercity.com/showthread.php?t=708874&page=9
http://www.skyscrapercity.com/showthread.php?t=708874&page=9
http://www.panoramio.com/photo/14153236
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Tiempo de Bluesé de 

ayer y hoy  

Raúl de la Rosa 
senderosblues@hotmail.com 

 

 ¿Feria Internacional de la Música 

en Guadalajara? 

NOTA PUBLICADA EN LA JORNADA EL 24 DE JUNIO DE 2011 

 

 

Primera llamada 

La convocatoria de la Universidad de 

Guadalajara para participar en la primera 

Feria Internacional de la Música (FIM) con el 

equipo que organiza la del Libro (FIL) y el 

Festival Internacional de Cine de Guadalajara 

era garante del nivel que se esperaba de esta 

feria, la cual se celebró en la capital 

jalisciense del 16 al 19 de junio, con 

actividades que fueron desde talleres de 

creación musical hasta conferencias sobre 

gestión cultural contemporánea, así como 

temas del interés de promotores, managers 

y productores de espectáculos y festivales de 

música entre otros. 

 

El intercambio de ideas con profesionales de 

estas áreas eran platillos apetitosos para 

todo aquel que se dedique a estos 

menesteres que giran alrededor de la 

música, de la gran industria del 

entretenimiento, que en varios países se ha 

convertido en fuente importante de empleo 

y significativa aportación al producto interno 

bruto.  

Fue una feria que se quedó con pocos 

haberes y lejos estuvo de ser internacional, 

más bien fue muy local: la mayoría eran 

grupos de Guadalajara y el rock predominó 

sobre otros géneros musicales. 

Poco a poco se fue desdibujando el principal 

propósito de la FIM.  

La conferencia Gestión cultural 

contemporánea contó con panelistas de ligas 

mayores: María Cristina García, coordinadora 

ejecutiva del Auditorio Nacional, uno de los 

recintos más importantes del país y de 

Latinoamérica; Raúl Padilla, indiscutible 

promotor de ambiciosos programas que han 

colocado a la capital jalisciense como sede de 

importantes ferias y festivales, como los 

mencionados al principio, y nuestro bien 

recordado Ramiro Osorio, importante 

promotor cultural, gestor de destacados 

festivales, entre otros el Cervantino (2001-

2006), y ministro de Cultura de Colombia. 

¿Llevaban propuestas para democratizar el 

uso de estos foros tan importantes?  
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No, tan sólo hicieron un recuento de los 

logros que han realizado durante sus 

gestiones, como el posicionamiento de la FIL 

en el ámbito internacional, datos y cifras, 

aunque en una feria de la música. ¿Qué tenía 

que ver la industria editorial con la FIM?  

Más de hora y media escuchando sobre 

cuántas funciones y cuántos millones de 

asistentes habían tenido. Me hubiera 

gustado tener un folleto con todo lo 

referente al impresionante Centro Cultural 

Universitario, el que una vez concluido será 

sin duda uno de los más importantes del 

mundo. 

Segunda llamada 

La FIM, que convocó a operadores y 

directores de empresas que manejan buena 

parte de estos mercados (conciertos 

internacionales, espectáculos de artes 

escénicas, etcétera), contó con una sección 

dedicada a las disqueras llamadas 

independientes, pero, ¿qué se ha hecho en 

más de 30 años para apoyar a estas 

pequeñas empresas que un buen día 

decidieron no seguir con los lineamientos de 

los sellos trasnacionales en cuanto a géneros, 

contenidos, estilos y repertorios; que 

apostaron a difundir lo que a las grandes 

compañías no les interesa, pues veían pocas 

posibilidades de hacer negocio con esos 

grupos y en esos géneros populares? ¿Se han 

propuesto foros para apoyar a artistas, 

grupos y disqueras independientes y a ese 

otro público que con tanto ahínco buscan las 

secretarías de Cultura?  

 

Los funcionarios de la cultura en este país no 

tienen ni la más remota idea de qué es eso.  

De no ser por esos sellos autogestivos, de 

organismos como el Instituto Nacional de 

Antropología e Historia y de algunos otros 

estatales, gran parte del patrimonio musical 

de este país se habría perdido, así de 

sencillo. Las grandes disqueras 

trasnacionales tienen sus intereses y su 

mercado bien definidos. ¿Cómo han logrado 

sobrevivir más de tres décadas estas ςcada 

vez menosς pequeñas empresas, y cómo 

apoyarlas, no sólo con recetas de mercado y 

de incorporación a las nuevas tecnologías, 

que para muchos es casi la única alternativa?  

De la música tradicional, 90 por ciento son 

producciones independientes y sus autores 

venden sus discos en sus presentaciones, son 

miles los que no se venderían en las tiendas. 

Cada día son menos y, por supuesto, tienen 

que adaptarse a las nuevas tecnologías y 

mercadotecnias más ingeniosas, pero, ¿qué 

hacer? 

Tercera llamada 

Se habla mucho de captar nuevas audiencias, 

pero éstas están vigentes en sus propios 

entornos y son mayoría, muchos más que 

esos 10 millones de asistentes que tanto 

ponderaron los directores de esos foros, 

pues de éstos tan sólo una tercera parte, 

alrededor de 3 millones, son el público 

regular que asiste a las salas de conciertos, 

con  poder  adquisitivo  para  asistir  a  dichos  
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conciertos y pagar boletos que van de 30 

dólares para arriba. O, en el caso editorial, 

¿cuántos pueden comprar un libro? 

En todo el territorio nacional todos los días, 

en grandes poblaciones o en comunidades 

pequeñas, hay fiestas cívicas y religiosas, 

bailes, ferias, fiestas familiares, como bodas 

y cumpleaños, etcétera.  

En fin, la cultura popular está vigente, pero 

existen criterios que determinan gran parte 

de los gustos y consumos, y ahí aparecen las 

televisoras, duopolio que marca e impone 

qué artistas y géneros se promocionarán y, 

por supuesto, venderán más discos. 

Si se quiere que este proyecto continúe y 

sirva realmente para el desarrollo de la 

música y sus creadores, y captar ese otro 

público, tienen que girar 180 grados y ver 

para otro lado.  

Sabemos que la educación musical se inicia 

en la niñez, y para este sector no había 

propuestas, ningún grupo o artista enfocado 

al público infantil; dieron por hecho que lo 

más relevante de la cultura musical de éste 

país es el rock.  

Según criterios de los jóvenes músicos que 

asistieron (pocos por cierto), ocho de cada 

10 quieren ser rockstars, aunque no lo 

confiesen. Dos ámbitos principales fueron 

sede de la mayoría de las actividades: las 

instalaciones de Expo Guadalajara y el teatro 

Diana, así como pequeños bares en los que 

algunos grupos se presentaban.  

 

Lo internacional, salvo Alan Parsons, estuvo 

casi ausente; el criterio con que se 

seleccionaron los grupos fue el rock y el pop 

del ámbito musical de Guadalajara.  

La pluralidad debe ser norma para la próxima 

feria y realmente una propuesta que cambie 

el paradigma de estos encuentros; hay que 

ser audaces, no hay de otra. 

Algo lamentable fue la presentación de un 

grupo llamado Mariachi Rock O, que fusiona 

la instrumentación del mariachi con 

canciones de pop y rock, interpreta covers, la 

mayoría en inglés, y un ballet entre folclórico 

y contemporáneo, cuyos integrantes bailan 

heavy metal de Mago de Oz con calzones de 

manta y faldas de colores. ¿Qué necesidad? 

Hay ejemplos alrededor del mundo que 

servirían para estructurar la próxima FIM.  

Por ejemplo, la próxima semana se inicia un 

festival que en su primera edición, en 1980, 

tuvo 12 mil asistentes; 10 años después 

asistió un millón, y para este 2011 se esperan 

alrededor de 2 millones.  

Sí, leyó usted bien, 2 millones; este 

encuentro es el de Jazz, en Montreal.  

Tiene talleres, simposios, laudería, 

campamentos para jovencitos de 13 a 17 

años para formar una banda de blues y 350 

conciertos al aire libre.  

La feria en Guadalajara es de otra índole, 

pero se les puede aprender algo. Al tanto.
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Huella Azul  

María Luisa Méndez 
mlmendez2001@hotmail.com 
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Eduardo Cabañas, vocalista y guitarrista de la banda de rock blues regiomontana T44 

Blues Band. 

 

P: ¿Desde cuándo y por qué la decisión de ser 
músico? 

 
R: Desde niño siempre me gustó la música. 

 
P: ¿Qué fue lo que te encauzó a tocar blues? 

 
R: Desde que empecé a tocar, siempre 
improvisaba en cualquier άcoverέ que 
interpretábamos, pocas veces lo tocaba igual. 

 
P: ¿Cómo describirías brevemente tu 
trayectoria como músico? 

 
R: Me ha dado satisfacciones y he conocido a 
mucha gente, así como también me ha 
alcanzado para abrir conciertos a bandas de 
fama mundial. 

 
 

ά[ŀƭƻ ŎƻƳŜƴȊƽ su carrera musical con un grupo muy fuerte de sonido: Quo Vadiz, del norte del 
país por ahí del año 1967-68. 

Siempre tocó con grupos de mucha energía, Ƴǳȅ ŦǳŜǊǘŜǎΧ eran los pesados y no por las rolas, 
sino porque eran chavos de buen tocar.  

Al término de Quo Vadiz se cambió a La Tribu que era una banda tan fuerte como Bandido, 
recordamos que estas agrupaciones se resaltaban por los metales con rolas propias y covers de 
Chicago o Blood Sweet and Tears.έ 
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P: ¿Desde cuándo y cómo es que te integras a T44 Blues Band? 

 

R: T44  se formó  hace ocho años; sin embargo, César Tiberio (baterista) y yo nos juntábamos con 

un grupo de amigos músicos, de carne asada y cheve, ahí empezó todo desde hace 20 años. 

 

P: ¿Cuáles son cinco de tus composiciones que más te agradan y que nos recomiendes escuchar? 

 

R: Breathe the time, What am I doing, What I loose,Well well well y Holiday blues 

 

P: ¿Cuál es la rola que más te emociona tocar? 

 

R: Well well well la original  y el cover Stormy  monday. 

 

P: ¿Cuál es el mejor momento que te ha hecho sentir realizado como músico? 

 

R: Cada tocada es el mejor momento, como es el blues, cada tocada suena diferente porque es 
puro sentimiento. 
 
P: Tuve la oportunidad de verlos en el cierre del Pozos Blues 2011, en el pasado mes de junio, 

podrías comentarnos ¿Cómo te sentiste en esa tocada, al ver el entusiasmo y la cantidad de 

asistentes durante el festival y particularmente en su participación? 

 

R: El pueblo es mágico, igual que su gente, nos gustó mucho todo, por ejemplo la organización, las 
bandas tocaron muy bien y el público se comportó excelente, desde la primera banda hasta la 
última se entregó al público. Mis respetos para el público, ya que gracias a ellos, se hace que 
cuando estás tocando des todo y más.  ¡¡¡Caray, queremos volver, invítenos de nuevo para el año 
que entra!!! 
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P: ¿Cuáles son las próximas  presentaciones de T44 Blues Band? 
 
R: Vamos a Saltillo y tenemos varias tocadas en Monterrey. Posiblemente vayamos a Texas en el 
mes de octubre. 
 
P: ¿Quisieras compartir una experiencia y algún comentario para nuestros lectores de Cultura 
Blues. La Revista Electrónica y en general para la comunidad bluesera? 
 
R: Primero felicitarlos por la revista y decirles que estamos a sus órdenes en Monterrey, saludo a 
todas las bandas bluseras y a toda la raza. 
 
Te deseamos las mejores de las suertes y felicidades por tener la facultad de expresar todo tu 

sentimiento a los seguidores del blues y el rock, a través de tu voz y guitarra de excelente 

calidad. 

R: Gracias por este último comentario, igualmente les deseo lo mejor y que sigan creyendo en el 
blues. 

 
 
 

  

                               Portada del cd Holiday Blues                                   En plena actuación en el Pozos Blues 2011 
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1er. ENCUENTRO DE BLUES EN 
PUEBLA. 21 de agosto de 2011 

José Luis García Fernández 

 

 

INTRO 

En una mañana soleada de domingo se inició 
mi recorrido por un poco más de 120 
kilómetros, (dos horitas aproximadamente), 
que separan la ciudad de México con la bella 
ciudad de Puebla, sede de este primer 
encuentro de blues con bandas de la escena 
local. 

Afortunadamente llegué puntual a la cita, y 
es que debo comentar que en este México 
de hoy, en todos los caminos llámese 
avenidas y carreteras, ya es impredecible el 
tiempo que se hace en recorrer distancias, 
cualquiera que esta sea. 

Pasada la una de la tarde abrió sus puertas el 
precioso recinto sede del evento, el Teatro 
del Complejo Cultural Universitario de la 
Benemérita Universidad Autónoma de 
Puebla. 

La banda que iniciaría, daba los últimos 
toques a la prueba de sonido. 

 

 

CONFORT SUREÑO Blues & Rock Band 

En punto de la 1:30 hrs. inició con muchos 
bríos esta agrupación novel compuesta por 
una combinación interesante de dos jóvenes 
y dos experimentados músicos. 

Confort Sureño es una banda formada 
apenas en el 2009, que interpreta temas 
clásicos, algunos contemporáneos y otros 
originales. 

Sus integrantes: Edith Brindis (voz), Octavio 
Paredes (guitarra, teclados, saxofón), Carlos 
Nava (batería) y Jonathan López (bajo), 
marcaron la pauta con buen ritmo y 
prestancia, aunque tal vez se notaron un 
poco nerviosos, en particular los jóvenes 
(Edith y Jonathan), pero fueron rápidamente 
corregidos por los maestros, aunque Octavio 
fue quién lució en cada uno de los 
instrumentos que tocó.  

López, entre cantos, rasgueos y punteos de 
su instrumento, se dio tiempo para 
promocionar el espacio de difusión que tiene 
en la red: www.elperroazul.com 
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EL PALOMAZO 

Aunque no necesariamente obligado, cómo 
άalguienέ por ahí trata de imponer, pero se 
dio la oportunidad de un palomazo, que una 
pareja de músicos poblanos, ella cantante y 
bajista, y él, guitarrista, subieron al escenario 
junto a Carlos Nava bataco de la anterior 
banda para interpretar de buena forma una 
ŎƭłǎƛŎŀ ŘŜƭ ǊŜǇŜǊǘƻǊƛƻ ŘŜ ƭŀ άBǊǳƧŀ ŎƽǎƳƛŎŀέ, 
Janis Joplin: Move over. 

  

 

HIKURI Rock & Blues 

A continuación se presentó una banda con 
excelente presencia escénica, buen sonido y 
muchos fans que al parecer los siguen 
fervientes a sus tocadas,  tal vez por su ya 
larga trayectoria de más de nueve años en 
donde pretenden crear un concepto basado 
en el blues.  

Sin embargo a mi parecer es un grupo que 
maneja un estilo ecléctico, un poco de blues, 
un poco de rock psicodélico y un mucho de 
rock latino que se remarca con las 
machacantes percusiones, tal vez un poco 
excesivas, a lo largo de todas las rolas de su 
presentación. 

 

 

 

Buenas canciones originales y también 
buenos covers fue el repertorio que 
presentaron para la ocasión.  

Pero eligieron una rola clásica del blues 
mexicano en español para cerrar su 
actuación y fue entonces cuando entendí el 
estilo, el nombre de la banda y muchas cosas 
más: Azul de José Cruz y Real de Catorce.  

Hikuri se presentó con: Adolfo Ortiz, bajo y 
voz; Ludwig Ortiz, guitarra y voz; Oswaldo 
Platas, batería; Adolfo Leiva, percusiones; 
Esmeralda Guillén, voz ςla revelación de la 
tarde- y Nino Haaz ςmuy buen manejo de los 
matices-(armónica). 

 
 

BLUES WALKERS 

Es un trío explosivo inclinado hacia los estilos 
de Chicago y Texas, con más de once años de  
formación en el que han publicado dos 
discos: The Blues Walkers en el 2000 y Deep 
Down Blues en el 2005. 

La temperatura subió en el teatro durante su 
actuación, que culminó entre aplausos y 
reconocimiento a sus interpretaciones. 
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Para el cierre, una rola de Jimi Hendrix: Red 
House, que prendió aún más a los asistentes, 
que por momentos les respondió de manera 
desconcertante ante los constantes brindis 
de los músicos que olvidaron por un instante 
que era una tarde familiar, en un recinto 
universitario, con un público deseoso de 
escuchar buena música, buen rock & blues y 
no de discursos válidos en cualquier noche 
en el bar. 

Pero este lapsus pasó casi desapercibido por 
la mayoría, porque estoy seguro que todos 
nos sentimos satisfechos por la parte musical 
de la banda: René Bustillos, guitarra; Hugo 
Ayub, batería y Alan Salazar, bajo. 

 
 

EN LOS CAMERINOS 

Un rápido paseo tras bambalinas y por los 
camerinos, para saludar a los buenos amigos: 
David y Martin, conocer a otros más, 
intercambiar libro, discos e impresiones, 
hasta incluso confirmar la próxima visita de 
la Serpiente Elástica a la Ciudad de México 
para uno de los sábados de Cultura Blues. 

Justo ahí en uno de los pasillos Roberto 
Prieto y Alfonso Soto guitarristas, 
practicaban algunas líneas para la actuación 
de esa tarde. 

 

 
 

CUARTO BLANCO Classic Rock & Blues Band 

Banda de blues y rock clásico formada desde 
hace 19 años, con una amplia trayectoria y 
reconocimiento que se nota de inmediato en 
su actuación. 

Una agrupación de buenas hechuras que 
aprovechan de excelente manera la 
experiencia que da el tocar cada semana en 
algún lugar, con muy respetables arreglos en 
todas y cada una de sus interpretaciones a 
memorables covers. 

Jesús Romero en la guitarra, Gilberto Cabrera 
en el bajo, (por tercera vez en la tarde) 
Carlos Nava en la batería, y Violeta Castillo 
en la voz, conforman la alineación de esta 
singular banda poblana. 
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SERPIENTE ELÁSTICA 

   

Y llegó el momento estelar de la tarde, la actuación de la Serpiente Elástica, banda que ofrece 
composiciones propias en español a través de su principal canal de expresión: el blues. David 
Pedraza, guitarra y voz; Martín Pérez Páiz, armónica y tabla de lavar; Gabriel Licea, batería; Alfonso 
Soto, guitarra; Rodrigo Espinoza, bajo; músico invitado: Roberto Prieto, guitarra ςimpresionante y 
humilde participación, de lo mejor del encuentroς. 

Las rolas de la Serpiente, de inmediato levantaron al máximo el ánimo del público que abarrotó el 
pulcro recinto universitario, y que agradeció con sus fuertes aplausos, gritos y apoyo sin igual el 
esfuerzo ofrecido por los anfitriones, no sólo por su correcta participación musical, sino por ser 
dignos difusores de este género base de la música popular contemporánea. 

Rolas originales de sus discos fueron el principal ingrediente de su actuación, finamente retocada 
con tintes de excelentes interpretaciones a un par de covers y por supuesto la memorable 
actuación de Roberto Prieto que interpretó con su guitarra y voz: Have you ever loved a woman. El 
tiempo se consumió tan rápido, que seguramente todos nos quedamos con ganas de más, pero 
bueno casi cuatro horas de buena música, se dieron en este encuentro de músicos locales en 
Puebla. Felicidades a todos los participantes y hasta el próximo encuentro!!!!!!!!!!  
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Cultura afroestadounidense 

y sociedad  

Eleuterios 
xita71@hotmail.com 

 

 

Cómo es que a esa chica judía y blanca, Amy 

Winehouse, la llaman "Reina del soul" cuando 

esta música surgió de la tradición negra 

estadounidense de música sacra representada 

por los spirituals y el góspel, a través de cuartetos 

y quintetos negros polifónicos que cultivaban 

tanto repertorio sacro como secular. Hasta donde 

sé la verdadera reina del soul no ha muerto, 

Aretha Franklin, como para que le dieran su título 

a esa chica britano-judía que acaba de fallecer. 

Los judíos tienen una larga tradición de explotar 

la música negra de Estados Unidos: desde Al 

Jolson (Joelson) que se pintaba la cara de negro al 

estilo minstrel estadounidense en su película 

"The Jazz Singer"; George Gershwin, compositor 

de música clásica con mucha influencia de la de 

los negros; Leiber y Stoller compositores de rolas 

como "Hound dog" y "Kansas city"; Robert Allen 

Zimmerman "Bob Dylan", que se nutrió tanto de 

la música country del blanco como de la negra, 

por ejemplo del blues; o los hermanos Chess 

dueños de Chess Records, la legendaria marca de 

discos de Chicago que regentearon a estrellas 

negras del blues como Muddy Waters, Bo Diddley 

y Chuck Berry, estos dos últimos más asociados 

ya con el rock and roll. 

 

 

 

 

Definitivamente podría haber más de una reina 
del soul pero negras, como Aretha Franklin o 
Diana Ross de las Supremes, del sonido Motown 
que copiaba la Winehouse, o Mary Jane Blige que 
es pionera del resurgimiento del soul, y no la 
judía británica.  

 

Reyes del soul pueden serlo varios, unos vivos y 
otros muertos, como Ray Charles, Sam Cooke, 
James Brown (padre del "Funk Soul"), Otis 
Redding, Ben E. King, Percy Sledge, Sly and the 
Family Stone. 

Así pues, no sólo rockanroleros de Estados 
Unidos como Elvis Presley o Pat Boone, que 
según tengo entendido no eran judíos, y los 
grupos blancos pop de la "invasión británica", han 
hecho carrera apropiándose la música 
afroestadounidense, sino también muchos judíos 
como Amy Winehouse. 

Creo que al considerar a la Winehouse como 
"Reina del soul" definitivamente hay un trasfondo 
racista que no ha dejado de existir ni en Estados 
Unidos ni en el mundo occidental, el mismo que 
llevó a los blancos en los años cincuentas a 
etiquetar como rock and roll a la variedad de 
géneros del rhythm and blues, etiquetar al funk 
ǎƻǳƭ ŎƻƳƻ άƳǵǎƛŎŀ ŘƛǎŎƻέ Ŝƴ ƭƻǎ ǎŜǘŜƴǘŀǎΣ 
ŎƻƴǾŜǊǘƛǊ ƭŀ ŎǳƭǘǳǊŀ ƘƛǇ ƘƻǇ Ŝƴ άŎǳƭǘǳǊŀǎ ǇƻǇέ ŘŜ 
los ochentas, noventas y de la actualidad, todo 
para poder apropiárselas y sacarles provecho 
económico. 

mailto:xita71@hotmail.com
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De l Weekly  Review  
 

Marco Antonio García Hernández 
antonio_garcia1971@hotmail.com 

 

He tenido el gran privilegio de tener muchísimos 
héroes musicales a quienes admiro 
profundamente, la alegría de escuchar su obra y 
poder compartirla desde esta columna que es mi 
foro de expresión, y el enorme honor de tener 
historias que contar: Juan Lara me deja en pleno 
ensayo usar sus pedales, Rodrigo Cantú me hace 
tocar las percusiones a su lado. Las charlas 
interminables con Reyes, con Iván Tamez, con 
Vilchez. Haber incluso cantado con Chava Flowers 
quien por cierto creó una canción sobre mi bar. La 
llamada telefónica con Héctor Zárate; los 
intercambios de correspondencia con Ana Díaz, 
con Pepe Hernández. Las borracheras con tantos 
y tantos más. La invitación de José Luis García 
para colaborar en su revista. Todos ustedes 
músicos mexicanos hacen que escucharlos sea un 
orgullo y una bendición. Gracias. 

HÉCTOR ZÁRATE TRÍO (HZT) 

De alguna manera 
hay que comenzar y 
que mejor que 
explicar que esto es 
una obra de amor. 
Desde el arranque 
Ŏƻƴ ά9Ƴƛƭƛƻέ ǉǳŜ Ŝǎ 
una canción de cuna 
vuelta toda una 

ǊŜǾƻƭǳŎƛƽƴΦ tŀǎŀ ǇƻǊ άIŀōŀƴƻƎǊŀŦƝŀέ ǉǳŜ ǉǳƛȊł 
me causa un poco de conflicto pues la eufonía del 
título me remite a una isla cercana al país y 
resulta que no tiene nada que ver pues el sonido 
a mis oídos se acerca más a algo progresivo; a 
primera oída pues la guitarra luego me remite a 
Silvio Rodríguez; un agasajo de sonidos y métrica. 
άtƛƴǘƻǊέ Ŝǎ ƳŀƎƛŀ Ŝƴ ƭŀ ƳŀƴŜǊŀ ŘŜ ǎŜǊ Ƴǳȅ 
suaves mientras exploran con las posibilidades 
que les dan los tiempos que toman para cada 
nota, es bellísima e interminable.  

 

ά5ŀƭŜǊŀέ ƳŜ ƘŀŎŜ ŀƷƻǊŀǊ ǳƴ ŜƴŎǳŜƴǘǊƻ ŜƴǘǊŜ Ŝǎǘŀ 
banda y Rodrigo Cantú, sería un agasajo. Sin duda 
un cd imprescindible en cualquiera que aprecie la 
música. 

GIGUR (Fin del tiempo) 
 

 Traigo una polémica 
enorme conmigo 
mismo. Hay veces 
que escucho este cd 
y pienso que es 
progresivo; lo vuelvo 
a escuchar y 
encuentro 
demasiado jazz 
disfrazado de no sé qué cosa; otras ando con 
poca atención y me despiertan los guitarrazos. Lo 
que puedo decir en conjunto es que es un 
amasijo de música preciosamente conjuntada y 
que tiene pasajes muy espectaculares de muy 
ŘƛǾŜǊǎƻǎ ŜǎǘƛƭƻǎΦ tƻǊ ŜƧŜƳǇƭƻ ά.ebiendo de la 
ŎǊłǘŜǊŀέ ǎƻƴ ƳǳŎƘƻǎ ǎƻƴƛŘƻǎ ȅ ƭŀ ŎƻƘŜǊŜƴcia la 
guitarra que entra un poquito despuŞǎΤ ƻ ά/ǊłǘŜǊέ 
que por su manejo de sonidos se me hace un 
relato sobre el paso del tiempo. Y qué decir de la 
base rítmica que hizo de este una obra hermosa. 
Un grupo hecho y derecho. 

Sigue seguir viviendo. TPPEHH se complace en 
anunciar la mejor fiesta del año con una 
celebración atemporal pues no existe una razón 
más que la necesidad de ver a mis amigos de tan 
diversos lugares y oficios bajo el mismo techo o 
bajo el mismo cielo dependiendo donde nos 
acomodemos. Será una noche solemne, 
espectacular, bella, emocionante, de echar relajo 
y de disfrutarnos como amigos. Ya hay 
voluntarios para la cena, ya hay voluntarios para 
la cerveza, hay un voluntario para viajar varios 
kilómetros y yo voy de voluntario de llave y 
limpieza del lugar. Y todos estaremos juntos pues 
nunca la vida debe separarnos tanto tiempo. Nos 
vemos en pocas horas. TPPE  
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SUPLEMENTO ESPECIAL  

101 GRANDES CANCIONES DE BLUES EN ESPAÑOL  

Parte I  

Idea original: Luis Eduardo Alcántara y José Luis García Fernández;  
colaborador en esta primera parte: Héctor González Martínez. 

CƻǘƻΥ ά[ŀ ±Ŝƴǳǎ ǎŜ Ǿŀ ŘŜ ƧǳŜǊƎŀέ ŘŜ bŀŎƘƻ [ƽǇŜȊ 

 
 

Desde hace tiempo existe una interesante 

controversia en el pequeño mundo del blues de 

los países de habla hispana, referente a cómo 

debe ser abordado líricamente el género en esas 

tierras alejadas de su lugar de origen.  

Y en ese sentido las bandas y músicos solistas han 

tomado decisiones particulares en cuanto a la 

propuesta a presentar. 

Unos, los puristas que gustan de los clásicos, 

hacen un blues apegado a lo ya hecho, pocas 

veces se aventuran a ciertos arreglos que se 

alejen de la idea inicial y por eso las interpretan 

en el idioma original, aunque en muchas de las 

ocasiones el inglés de sus vocalistas sea limitado 

a eso, a la pura interpretación, sin la necesidad de 

entender ellos mismos lo que cantan. 
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Otras bandas combinan a los clásicos con 

versiones originales pero también en inglés, 

y por tanto su contacto con el público 

hispanoparlante es de cierta manera limitado 

a lo musical.  

Algunas más las combinan y se aventuran en 

sus composiciones a expresarse en español y 

encuentran así en alguna parte del público 

cierta rigidez, pero muchos otros logran 

entender mejor lo que proyectan en sus 

composiciones. 

Las menos de ellas, tienen su repertorio 

completo en español y por tanto su forma de 

expresarse explora mayores temáticas que 

las básicas y muy clásicas. 

También hay el caso de los que han optado 

por lo instrumental. Pero por el momento no 

son materia de este ensayo. 

La selección que hemos hecho, no pretende 

mostrar cuales son mejores que otras por el 

orden que se presentan, o que sean 

propiamente las mejores, y mucho menos 

menosprecian a otras que no aparecen en la 

lista, sólo es una muestra de las diferentes 

formas y estilos de expresión lírica que 

hemos encontrado en material que forma 

parte de nuestras colecciones particulares, 

en grabaciones de vinyl, en casete o en disco 

compacto. 

 

 

 

 

 

Mucho de este material cabe señalar son 

productos independientes que han tenido 

una discreta distribución, uno que otro es 

comercial, y por ello este ejercicio se hace 

más valioso. 

Letras de amor, desamor, de protesta, de 

propuesta, de lo cotidiano, con poesía, sin 

ella, libres, etc. es lo que se encontrará en 

este trabajo, complementado con algunos 

datos importantes, ciertas explicaciones y 

razones particulares del porque las hemos  

considerado. 

Por último aclaremos que ninguna de las 

opciones que han tomado las bandas desde 

nuestro punto de vista es mejor que otro, 

simplemente creemos que son diferentes 

formas de expresión, esto es música, es arte 

y en este sentido no hay algo mejor o peor, 

no hay ni debe de haber regla, lo que sí, se 

puede decir muy claramente es que te gusta 

o no.  

Y eso debe ser digno de respeto. 

Recordemos que a través de los tiempos 

y en muchas disciplinas por ejemplo en el 

arte y la ciencia, aquellos que se han 

atrevido a hacer algo diferente a los 

demás, son los que han trascendido. 

Vayamos pues juntos, a disfrutar por este 

camino de las 101 grandes canciones de 

blues eƴ ŜǎǇŀƷƻƭΧ 
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1  
Canción: Azul 

Autor: José Cruz/Real de Catorce 

Disco: Real de Catorce (1987) 

 

José Cruz Camargo Zurita = músico, poeta,  

compositor, fundador y líder de una de las 

mejores bandas de blues de todos los 

tiempos en México: Real de Catorce. Una 

fórmula que funcionó un poco más de 21 

años de 1985 a 2006. Dejando como legado 9 

discos con una serie de rolas de blues con 

fusión de rock, jazz, soul, entre otros 

géneros; pero con unas canciones que salen 

de lo común por manejar cierta temática 

muy especial y una profundidad en sus 

conceptos.  

 

 
 

Azul una canción de su primer álbum de 

1987, es una clara muestra de la gran 

diferencia que marcó desde su aparición, en 

relación a otras bandas. Casi es como un 

himno, que vive hasta nuestros días. 

 

Aún cuando José Cruz creó una buena 

cantidad de rolas para la banda Real de 

Catorce, y actualmente para sus discos como 

solista, Azul tal vez sea la más conocida, 

reconocida y una de las más ampliamente 

disfrutables. Una canción que describe el 

alma del blues con amor y dolor. Por tanto 

tiene el honor de encabezar esta particular 

selección de canciones.  
 

Azul... azul 

y en sus ojos refleja un hilillo de luz 

su vestido perlado de noche 

el cigarro encendido en un beso carnal 

una copa de vino 

una lágrima rota  

que rueda al final. 

oh uoh oh uoh uoh oh oh 
 

 

Azul... azul 

una música lenta y azul 

recargada en la tibia quimera 

despidiendo un anhelo que va en autobús 

un rasguño en la media 

navegando la espera 

la viuda del blues. 

oh uoh oh uoh uoh oh oh 
 

Azul... azul 

y una voz que entristece al cantar 

reteniendo en su lecho las sombras 

esas sombras que besan y luego se van 

una fotografía 

una línea en la mano 

que quiere borrar. 

oh uoh oh uoh uoh oh oh 


