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Editorial

Buenos deseos al final de un ano dificil

José Luis Garcia Fernandez

. P T AT T
SRS R R e

Llegamos al final de un afio verdaderamente dificil, tal vez el de mayores problemas en muchas décadas. La pandemia
ha marcado un rumbo diferente en nuestras vidas. No obstante, la esperanza de que las cosas vayan mejorando
paulatinamente en todos los aspectos para cada uno de nosotros son mis mejores deseos.

En Cultura Blues, hemos continuado haciendo nuestra primordial labor de la difusién del blues en México, tanto en lo
nacional, como en lo internacional. Particularmente en adicién a la publicacion mensual, a partir del 16 de marzo
iniciamos las publicaciones de La Historia de Hoy, repasando aspectos de la historia del blues, sus artistas, sus
grabaciones y mas. Un trabajo ininterrumpido, que, de alguna manera, se alinea a los objetivos de la revista.
Caminamos asi a paso firme hacia nuestro décimo aniversario, hacia una década llena de éxito y satisfacciones.

Continuamos, durante el afio contribuyendo con nuestro granito de arena a la escena nacional, apoyando proyectos
que se fueron generando por los siempre entusiastas personajes en el medio, que nunca se dan por vencidos. Ojala
que este largo tiempo de reflexidn sirva a todos como apuntaba en el editorial de hace un afio, para una verdadera
autocritica que nos lleve a una renovacién integral y mejora en aspectos que todavia, siguen pendientes de resolver.

En este numero de fin de afio, lo hemos dedicado al poder de la armdnica con artistas de todos los tiempos,
intérpretes de este singular instrumento, cldsicos y contemporaneos. En la parte de los clasicos, tenemos a Snooky
Pryor, y ademas se revisa un dlbum de coleccién: “Charly Blues Masterworks Volume 27 - Blues Harmonica” con 24
exponentes como Little Walter, Howlin” Wolf, Sonny Boy Williamson 1y 2, Big Walter Horton, Billy Boy Arnold, Jimmy
Reed, James Cotton, George Smith, entre muchos otros.
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Del lado contempordneo, tenemos a Kim Wilson, Sugar Ray Norcia, John Németh, Big Harp George, David Rotundo,
Mark Hummel, pasando por Pierre Lacocque, Billy Branch, Bobby Rush, William Clarke, y Elihtd Quintero.

La edicién contiene, ademas, articulos de The Doors, Mick Kolassa, Oscar Rojas; recomendaciones de discos, poesia,
videos, fotografias originales, listas musicales y mucho, mucho mas para consultar durante este fin de afio insdlito.

iSiempre hay otra opcién!
iSalud, paz y esperanza en estos dias de fiestas decembrinas y de fin de afio!

Ademas...

iy

"BRES TANOR FEOCHAD

@:b

Cultura Blues

|.a Revista Flectrénica
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Planeta Blues

El poder de la armodnica

Michael Limnios

Entrevistas con Kim Wilson, Sugar Ray Norcia & John Németh — Las leyendas de hoy y mafiana

Kim Wilson: Take Me Back (Fotos por Michael McGrath)

Michael. {Qué has aprendido de la gente de blues y
su cultura?

Kim. Mis mejores mentores, no de mi familia, han sido
las personas con las que aprendi esta musica de
primera mano. Su generosidad y su voluntad de
tomarme bajo su proteccién ha significado todo para
mi como musico, pero mas importante como ser
humano. Este nuevo proyecto (Take Me Back), para
mi, es el comienzo de dejar las cosas claras. No creo
que tenga que decir nada mas, excepto que fue un
gran placer trabajar con todos estos maravillosos
musicos, todos los cuales comparten los mismos
valores musicales que yo.

Michael. éCudles fueron las razones por las que
inicias experimentar en el blues?
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Kim. Me meti en esta musica porque me encantd.
Cada vez que tomo mi instrumento es un experimento
porque todo es totalmente improvisado.

Michael. {Qué caracteriza tu sonido y repertorio?
Kim. Me gustaria pensar que mi sonido es rico y
personal. En algunos casos mis influencias son
bastante evidentes. Lo que quiero tener es un gran
vocabulario musical. Tiene que ser extenso y también
muy comodo como respirar. Mi repertorio de
canciones trata de dar un nuevo giro a los clichés, a lo
tradicional, aunque en este proyecto en particular,
tenia el deseo de poner mi propio sello en las
canciones de los maestros, con un par de excepciones.

Michael. {Qué relaciones han sido tus experiencias
mds importantes?
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Kim. He tocado con casi todos los que inventaron esta
musica. Muddy Waters, James Cotton y Jimmy Rogers,
fueron probablemente mis mayores influencias
personales.

Michael. éCudl es el mejor consejo que te han dado?
Kim. El mejor consejo que alguien me dio
probablemente vino de Lowell Fulson, cuando era muy
joven. Probablemente tenia 19 afios. Realmente no
me importa compartir esa informacién porque es un
recuerdo carifioso antes de YouTube o Facebook. Esos
dias son muy especiales para miy no son algo que
comparto con mucha gente. Hay algo en la belleza de
esos tiempos que te alegran haber estado alli.

Es un mundo diferente en el que vivimos ahora.
Participo, un poco, en las redes sociales, pero a menos
que quiera ver a Big Bill Broonzy tocando la guitarra en
un porche en algun lugar, o ver a mi gran hermano
James Cotton dar saltos en el quiosco, realmente no
tengo mucho uso de ello. Demasiada politica y
demasiadas opiniones falsas.

Michael. éCudles son las lineas que conectan el
legado de los viejos tiempos con la nueva genracion
de blues y boogie?

Kim. Todo esta conectado con los inicios de la musica
de una forma u otra. Es solo una cuestion de cuan
degradado esta. Se ha dicho.

Michael. {Qué es lo que mds extrafias hoy en dia del
blues del pasado? ¢ Cudles son tus esperanzas y
temores para el futuro?

Kim. Lo que quizds no te des cuenta es que los inicios
de esta musica son atemporales. Entonces, realmente,
también es el futuro para aquellos que deciden
convertirse en verdaderos musicos viajeros, tocando
musica tradicional.

Cuando lo haces a tu manera, automaticamente es

moderno. Si quieres ir a otra dimension, estudia
ciencias.
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Kim Wilson - Take Me Back
https://youtu.be/afuMt881aWu

Michael. {Como ha influido Ila cultura del blues en tus
puntos de vista del mundo por los viajes que has
hecho?

Kim. La cultura del blues que conozco me ha hecho
una persona mucho mds positiva.

Cuando me inicié por primera vez en esta musica y
conoci a estos grandes maestros, superaron cualquier
expectativa que tuviera de la humanidad. Si puediera
ser la mitad de la persona que era, todo estara bien.

Michael. éCudl es el impacto de la musica y la cultura
del blues en las implicaciones raciales y
socioculturales?

Kim. Creo que eso es pensar demasiado en esto...

Esta musica es sélo para lograr la emocidn de la gente.

Michael. Hagamos un viaje con una mdquina del
tiempo, asi que é¢doénde y por qué realmente querrias
ir por un dia entero?

Kim. Quiero ir al Silvio's en Chicago en los afios 50 y
ver uno de esos increibles paquetes que tenian alli.
Quiero comer un sandwich de chuleta de cerdo en la
calle Maxwell.

4 ) )%
i ’ ichael McGrath
) .mcgphotos.com
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Sugar Ray Norcia: Too Far From The Bar (Fotos por
Tom Hazeltine & Yves Bougardier)

Michael. ¢ Por qué crees que Sugar Ray and The
Bluetones siguen generando fieles seguidores desde
19807

Sugar. Es muy raro que una banda de blues tradicional
(o cualguier banda para el caso), haya estado junta
durante tantas décadas. Todos somos como hermanos
gue se mantienen unidos principalmente pase lo que
pase, a través de cosas gruesas y delgadas, y a través
de buenos y malos momentos. Siempre nos hemos
aferrado a nuestra conviccidn de tocar musica sin
adulterarla en su verdadera formay no la
comprometemos. Muchos fans y especialmente
algunos de nuestros compafieros musicales aprecian
ese hecho.

Michael. {Qué es lo que mds echas de menos hoy en
dia del blues del pasado? éCudles son tus esperanzas
y temores para su futuro?

Sugar. Tengo que admitir que estoy un poco de mente
cerrada cuando se trata de mis preferencias con
respecto a la musica de blues actual. Me gusta la
musica sencilla con emocidén. La musica blues de hoy
en dia, a veces incorpora demasiado funk y rock para
mis gustos personales. Basicamente tiendo a obtener
el mayor placer escuchando mis viejos discos de blues,
jazz y country.

Michael. é{Cudles son las lecciones mds importantes
que has aprendido de tu experiencia en la musica?
¢Cudl es el impacto del blues en las implicaciones
raciales y socioculturales?

Sugar. El blues es la musica de la cultura
afroestadounidense, pero siempre me senti aceptado
por mis héroes del blues como, Muddy Waters, Otis
Rush, Big Walter, Jimmy Rogers, Hubert Sumlin y
muchos mas, estas personas siempre fueron amables
y solidarias para mi. Mientras representes la musica de
blues con un sentimiento de sincera y honestidad,
entonces no hay barreras raciales en lo que a mi
respecta.
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Sugar Ray & The Bluetones con Little Charlie Baty —
Walk Me Home
https://youtu.be/riGLfHPYCD8

Michael. éPor qué la armonica estd conectada al
blues? éCudl es el secreto?

Sugar. La armdnica estaba disponible para los esclavos
y trabajadores de campo a finales de 1800, después de
la guerra civil. Era barata y emulaba la voz humana por
lo que es un instrumento muy expresivo.

Michael. éCudl es el periodo mds interesante de tu
vida? ¢éCudl fue el mejor y peor momento de tu
carrera?

Sugar. En la década de 1990 pasé 7 afios como lider de
Roomful of Blues. Una banda de jump blues con
seccion de metales. Tocamos alrededor de 250 veces
al afio, jtodas las noches! En ese momento, eran
jornadas agotadoras, pero mirando hacia atrds, me
doy cuenta de que fue una experiencia fantastica.

Michael. é{Cudl es la mejor tocada en la que has
participado?

Sugar. Sentarse con Muddy Waters fue realmente
genial. Después de un show, estabamos todos en el
camerino y Muddy me dijo "jhijo asi es como se toca
la arménica!". Estaba emocionado.

Michael. {Qué reuniones han sido las experiencias
mds importantes para ti? (Cudl es el mejor consejo
que te han dado?

Sugar. Al principio de mi carrera apoyamos a muchos
grandes bluesmen como, Big Walter, Joe Turner, Otis
Rush y muchos otros. Rooselvelt Sykes fue el primero
en animarnos a hacer grabaciones.

Michael. Hagamos un viaje con una mdquina del
tiempo, asi que é¢donde y por qué realmente querrias
ir por un dia entero?

Sugar. Me gustaria estar sentado con una banda de
swing en algun juke joint en Kansas City, en la década
de 1940 o 1950.
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Por otra parte, seria genial estar sentado en una mesa
principal de algun lugar de Chicago, viendo a Little

Walter jtocar sus éxitos bien prendido!

John Németh: Stronger Than Strong (Foto por Laura

Carbone)

Michael. {Como ha influido la musica blues y soul en
tus puntos de vista del mundo y de los viajes que has
hecho?

John. Desde el principio el blues me dio la sensacidn
de libertad, oportunidad, esperanza y amor. Creo que
ese es el deseo de cualquier ser humano. Yo era un
hombre joven y no sabia mucho sobre la historia de la
musica, sélo sabia cdmo me hacia sentir. Sentia
simpatia y compasidn por la persona de la cancion.
Siempre tuve la sensacidn de esperanza de la voz del
cantante y la sensacién de insatisfaccion de su
situacion actual. La musica soul era la misma que el
blues, pero se colocaba en un paquete diferente.
Podia sentir una conexidon mas fuerte con la iglesia. La
musica me lleva a nuevos lugares tanto espiritual,
fisica como geograficamente. He estado en varios
paises, paises devastados por la guerray no importa a
ddnde vaya, hay fans de la musica y fans de mi
contribucion.

Michael. {Como describes tu sonido, filosofia musical

y repertorio? ¢ Qué te tocé (emocionalmente) del
sonido de la arménica?

Pagina | 8

CULTURA BLUES. LA REVISTA ELECTRONICA

John. Mi sonido es lo que amo en la vida, la energia
que recibo y la energia que doy. Creo una amplia
variedad de sonidos organicos en mi jardin musical y
sentimientos que han evolucionado lentamente a lo
largo de millones de afios. Mi repertorio es un reflejo
de mivida y del mundo que me rodea. La armdnica es
un instrumento potente y muy sensible a la emocion,
me permite llorar y gemir.

John Németh — Fountain of a Man
https://youtu.be/07RK95-0Gis

Michael. {Qué reuniones han sido las experiencias
mds importantes para ti? ¢ Cudl fue el mejor consejo
que alguien te ha dado?

John. Paul Delay fue uno de mis primeros mentores.
Me dijo: "iMira chavo no puedes tocar refritos toda tu
vida, vas a tener que escribir algunas canciones, para
gue puedas conseguir dinero!" jRegresé a casay
escribi "Let Me Hold You"! A Junior Watson le
encantaba esa cancién y la grabamos en mi disco,
"Come And Get It". Anson Funderburgh le gustéy lo
tocd en mi "Magic Touch". Es genial conocer a alguien
que se preocupa lo suficiente como para ser honesto
contigo.

Michael. ¢Hay algun recuerdo de conciertos, jams,
giras y sesiones de estudio que te gustaria compartir
con nosotros?

John. jEl dltimo concierto que recuerdo fue el otro dia
en mi patio! Todos mis vecinos se sientan en sus
patios delanteros y ven el espectdculo mientras que yo
actuo para los fans en Facebook.

Hice que los fans solicitaran las canciones para hacer la
lista y me sorprendio lo profundo que fueron en el
repertorio Fue genial interpretar canciones que escribi
hace mas de 20 afios. Mis fans son los mejores.

También presenté mi nuevo sencillo "l Can See Your
Love Light Shine". Fue un gran éxito y me encanta
interpretar estas canciones acusticamente. Lo hago
para donaciones estos dias y los fans me cuidan
mucho. Siempre lo han hecho.
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Michael. {Qué es lo que mds echas de menos hoy en dia de la musica del pasado?

John. Creo que todavia hay una enorme cantidad de talento en el mundo, actuando a un nivel excepcional. Extrafio lo
organico de la musica. Extrafio los dias en que la musica popular era espontanea. Estos tiempos van y vienen. Me
encanta la creatividad, el corazén y el alma que se exhibe hoy en dia. El vocalista sigue siendo un gran vocalista, a
pesar de que muchos no pueden grabar una cancién completa en una sola toma.

Michael. éCudles son algunas de las lecciones mds importantes que has aprendido de tu experiencia en los caminos
de la musica?
John. La comunicacidn lo es todo. Usted puede tener éxito en cualquier estilo de musica si habla a la gente.

Michael. é{Cudl es el impacto del blues y el soul en las implicaciones socioculturales? ¢ CoOmo quisieras que esto
afecte a la gente?

John. El blues y el soul es musica de esperanza, originada por un pueblo, que tuvo que sobrevivir con esperanza. La
sensacion de desesperacion y resarcimiento todavia se siente hoy en dia. Memphis lucha contra la pobreza y tal vez
es una de las ciudades mas empobrecidas de Estados Unidos. Sélo quiero ayudar a la gente a sentirse mejor e
interpretando canciones sobre problemas familiares, podria hacer que una persona se sienta menos sola.

Michael. Hagamos un viaje con una mdquina del tiempo, {a dénde y por qué querrias ir por un dia entero?
John. Me encantaria ir a Stax Records, el dia que Otis Redding grabd "Try A Little Tenderness".
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Blues a la Carta
Big Harp George: Living in the City

LIVING IN
THE CITY

Big Harp George: Living in the City (2020)

George Bisharat, profesor de derecho estadounidense y comentarista frecuente sobre los acontecimientos en el
Medio Oriente, y el conflicto palestino-israeli en particular, actualmente con residencia en San Francisco, es uno de
los musicos de blues con importantes estudios en el mundo. Doctor en antropologia y abogado que se gradud en la
Universidad de Georgetown y en la Universidad de California-Berkeley.

Conocido en el negocio de la musica como: Big Harp George ofrece uno de los dlbumes mas interesantes del afio,
Living in the City, el cuarto lanzamiento de su corta carrera, desde que hizo su debut como artista discografico a los
59 afos, hace apenas seis afios, cuando comenzé a tocar profesionalemente.

George es un hombre perspicaz y elegante, tomo una arménica por primera vez a los 12 aifos y no la ha dejado de
tocar desde entonces, inspirandose en el trabajo de los maestros de la armdnica cromatica: George “Harmonica”
Smith, Paul Delay y William Clarke. A pesar de su entrada tardia en el mundo del blues, rapidamente se ha
consolidado como un intérprete estelar, asi como un compositor astuto e inteligente, y un cantante ciertamente
agradable.

Su CD debut, Chromaticism (2014), le valié multiples nominaciones como nuevo artista del afio. De su segundo
album, Wash My Horse in Champagne (2016), la revista Living Blues expresd: “Big Harp George es un maestro
incondicional de la armdnica cromdtica, tocando solos y obligados brillantemente esculpidos y ricamente melddicos a
lo largo de las 13 melodias que componen el presente disco”. Uptown Cool (2018), es su tercer disco, donde el blues
de la costa oeste se encuentra con el blues de Chicago. Dando como resultado un sofisticado, pero muy festivo y
animado album.
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Este cuarto album, Living in the City, como los demads, definitivamente no es de blues estdndar de la vieja escuela. Es
un conjunto de temas escritos por George, en los que teje un intrincado sonido que esta principalmente inspirado en
el jump y el swing de la costa oeste, pero que también contiene elementos tomados de Latinoamérica y el Medio
Oriente. Asi que la instrumentacién, por lo tanto, es igualmente inusual.

Musicos: Big Harp George: voz y armdnicas; Amal Murkus: voz; Ben Torres: sax y flauta; Carlos Reyes: arpa paraguaya
y violin; Chris Burns: teclados y voz; D’Mar: percusiones; Doug Rowan: sax, Firas Zreik: ganun (zither); June Core:
bateria, Joe Kyle: bajo; Kid Andersen: bajo, guitarra, y voz; Lisa Leuschner Andersen: voz, Little Charlie Baty: guitarra;
Loay Dahbour: iigae (percusién Arabe); Loralee Christensen: voz; Michael Peloquin: sax; Mike Rinta: trombdn; Sons of
the Soul Revivers (James, Dwayne y Walter Morgan): voces.

Lista de canciones: 1. Build Myself An App; 2. Smoking Tires; 3. Living in the City; 4. Heading Out to Itaipu; 5.
Copayment; 6. Try Nice?; 7. Bayside Bounce; 8. Don’t Talk!; 9. First Class Muck Up; 10. Chew Before You Swallow; 11.
Enrique; 12 Pusher in a White Coat; 13. Meet Me at the Fence.

Big Harp George - Build Myself An App
https://youtu.be/fM1dpkKJda0

Tema construido sobre un ritmo funky del baterista, June Core, Build Myself An App, es una pieza muy agradable
impulsada por la seccién de metales, escrita después de que George verificara sus gastos por ventas en linea y
decidiera reir en lugar de llorar. Smoking Tires es otra interpretacion vocal fuerte, con una gran guitarra de Andersen
mientras se apoyan en la seccidn ritmica de Kyle y Core. El dlbum esta dedicado a la memoria del guitarrista Little
Charly Baty y aparece en la cancidn principal, Living in The City, un tema jazzeado con Andersen en el bajo, y en el que
el talento de George con la armdnica sale a la luz.

La ciudad de Itaipu esta en la frontera entre Brasil y Paraguay. Heading Out to Itaipu, es jazz brasilefio y cuenta con el
invitado especial, Carlos Reyes tanto en el arpa paraguaya, como en el violin, mientras que Ben Torres toca la flauta.
El percusionista "D’Mar" se une al baterista Core, y George toca otro espectacular solo, muy en el mood del jazz.
Copayment, es una pieza divertida que habla sobre los servicios del médico; tocada con armdnica diaténica, con un
solo sobre los tonos agudos, Burns en el drgano B-3 y algo de armonia grupal. Try Nice?, un bonito tema ritmico que a
medida que transcurre, transmite un mensaje optimista a las personas con dificultades, que han intentado todo
mientras intentan sobrevivir.
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Un swing Inspirado por Count Basie, el instrumental, Bayside Bounce, le da a George la oportunidad de ejercitarse
antes de ofrecer un importante consejo legal a cualquier persona involucrada en un caso judicial. Don’t Talk!, en
pocas palabras, todo lo que digas puede y sera usado en tu contra. Un tema meloso y funky que presenta un arreglo
de metales de Peloquin y un solo de trombén de Rinta, sin faltar el lucimiento de George en la armdnica. First Class
Muck Up, es una melodia a ritmo de rocanrolito, muy divertida que presenta otro espectacular solo de armodnica.
Chew Before You Swallow, retome el mensaje anterior sobre pensar antes de hablar. Pero ahora con un
acompafiamiento musical muy latino, a ritmo de rumba.

George se pone muy serio en las Ultimas tres canciones de la obra. En la balada, Enrique, describe a un emigrado
centroamericano que enfrenta la deportacidn a pesar de llevar una vida honorable, criando una buena familia y
trabajando largas horas para mantenerlos, mientras también envia dinero a su madre. En Pusher in a White Coat,
critica a los médicos que crean adictos y hacen una fortuna con las companiias farmacéuticas al recibir sobornos
recetando sus medicamentos. El tema final, Meet Me at the Fence, presenta a la superestrella palestina Murkus y su
hijo Firas, mientras ofrece una suplica por la libertad y la dignidad en su tierra natal. Todo a ritmo de tango y acentos
del Medio Oriente.

Para finalizar esta nota del buen Big Harp George, tenemos en especial para ustedes un tema navidefio que grabd en
el 2018, muy ad hoc para estas fechas...

Big Harp George - Where'll | Be For Christmas?
https://youtu.be/0JoLahele7s
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De Coleccion
Bobby Rush: Rawer Than Raw

José Luis Garcia Fernandez

RAWER THAN RAW

{ T

Bobby Rush: Rawer Than Raw (agosto de 2020)

Tuve la oportunidad de ver a Bobby Rush y su banda, durante el cierre de la primera jornada del escenario principal
(Jay Pritzker Pavilion), en el marco del Festival de Blues en Chicago el 7 de junio de 2019. Fue, sin duda, una gran
actuacidén, una extraordinaria sorpresa para mi. Con un set lleno de blues, funk y soul de alto calibre. Al estilo de los
conciertos de este veterano artista que, a sus 86 afios, 56 de carrera y con 27 discos grabados en el estudio, es
considerado todo un hombre espectdaculo.

Emmett Ellis Jr., o sea Bobby Rush, nacié en Homer, Louisiana y desde 1980 se instald en el Delta, en Jackson,
Mississippi. Ha puesto muy en alto el blues del Mississippi, que ha sido su principal influencia, ha ganado doce ‘Blues
Music Awards’ y en 2017, su primer premio ‘Grammy’ por el aloum Porcupine Meat.

“Rawer than Raw”, su nuevo disco, es un homenaje a la musica y los musicos del Mississippi, algo que dice no fue
pensado, sino que salié con motivo de la contingencia actual. “Es un homenaje a varios musicos del Mississippi que
conoci'y que fueron influencia de alguna forma. Yo respeto a los musicos del Mississippi porque nunca cambian. No
importa en donde estén, si son del Mississippi llevan ese blues adentro, ya sabes lo que vas a tener”, dice Bobby.

Se trata de Bobby Rush como solista, con guitarra acustica y armdnica, interpretando blues del Delta, el mas puro
posible, como una segunda parte de su disco de 2007 “Raw”, que utilizé el mismo formato. De ahi el nombre de la
reciente produccion.
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La grabacién contiene 11 canciones, cinco originales y seis versiones: 1. Down in Mississippi; 2. Hard Times (Skip
James); 3. Let Me in your House; 4. Smokestack Lightning (Howlin’ Wolf); 5. Shake it For Me (Willie Dixon); 6.
Sometimes | Wonder; 7. Don’t Start Me to Talkin’ (Sonny Boy Williamson); 8. Let’s Make Love Again; 9. Honey Bee,
Sail On (Dominio publico); 10. Garbage Man; 11. Dust my Broom (Robert Johnson).

Bobby Rush - Down In Mississippi
https://youtu.be/zGKp6N6NF-U

Bobby escribe en el interior de este cd una leyenda por demas interesante. Este es un fragmento: “A todos estos tipos
de los que estoy haciendo sus canciones, los amo y respeto mucho. Todas las cosas que aprendi, las aprendi a través
de ellos. Allanaron el camino para convertirme en lo que hoy soy, un bluesman. Sin este tipo de musicos y sus
canciones, no habria tenido una guia para ser un hombre de blues. Aprendi de los viejos, mis viejos. Ahora soy uno de
ellos, ensefiando a los jovenes sobre el blues y manteniéndolo vivo...”.

Down in Mississippi es una tonada de blues cldsico, tal vez basada en el Mojo Boogie de JB Lenoir, excelente tema
para abrir el disco. Hard Times muy en el estilo de John Lee Hooker, pero con ese parecido vocal con el autor, Skip
James, esta pieza alude como anillo al dedo, los dificiles tiempos actuales. Let Me in your House sin dejar de utilizar su
pie como instrumento de percusion, interpreta esta pieza original con un riff sencillo, pero bonito. Smokestack
Lightning el cover a la pieza de tributo a Howlin’ Wolf muestra su personal encanto en la interpretacion, pero con
respeto y admiracién por el viejo lobo aullador.

Shake it For Me es una segunda pieza en honor a Wolf, escrita por Willie Dixon, que probablemente sea mas conocida
por inspirar algunas de las letras de "Whole Lotta Love" de Led Zeppelin. Sometimes | Wonder un riff de guitarra
minimalista y un pasaje de la armdnica como protagonista, acompafia una ligera reflexion sobre el proceso de ir
envejeciendo. Don’t Start Me to Talkin’ en donde hace presencia el influjo de la musica de Sonny Boy Williamson en
sus interpretaciones, es una buena pieza de las mejores en el album. Let’s Make Love Again una propuesta amorosa a
ritmo de un buen blues bdsico.

Honey Bee, Sail On es un tema en honor a Muddy, Bobby conocia a Waters de su época en Chicago y en las notas en
el interior del disco confiesa que “... realmente queria ser como Howlin’. Pero queria vestirme como Muddy...”.
Garbage Man es una cancion impregnada de su caracteristico estilo sarcdstico, y que sigue siendo parte de su
actuacioén en el escenario "de todos los hombres por los que mi mujer podria haberme dejado, ella me dejoé por el
hombre de la basura”. Para el final, un estandar de Robert Johnson, pero mas al estilo de todos conocida, la de
Elmore James. Un disco basico de un legendario bluesmen, que no pard en su produccidn, a pesar de las inclemencias
de la contingencia sanitaria. iYeah!
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De Blind Raccoon
David Rotundo Band: So Much Trouble

José Luis Garcia Fernandez

S0
.. MUCH
= TROUBLE

David Rotundo Band

David Rotundo, es un armonicista de blues de Toronto, Canada. Escuchd a James Cotton actuar en El Mocambo en
1991. “Tocd una nota en la armdnica que me hipnotizé...” Al dia siguiente, David salié y compré una armodnica. "... y
he estado tocando blues desde entonces". La obsesion por el blues lo llevd a una gira por los nucleos del blues de los
Estados Unidos, incluidos: Nueva Orleans, Clarksdale, Austin, Memphis y Chicago, con poco mas que su ingenio y una
bolsa llena de armdnicas. "Queria escuchar y experimentar la realidad".

Regresé a Canada con una percepcién intensa y un profundo conocimiento de la historia del blues. Después de hacer
suyas las historias, se gand el derecho a contarlas. Rotundo ha desarrollado su propio lenguaje del blues,
perfeccionando la técnica que le da autoridad y autenticidad a su voz.

En 1997, Rotundo dirigié una banda llamada, The Blue Canadians (con Peter Schmidt, Shane Scott, Julian Fauth y Doc
MacLean) que tocaba en el circuito de Toronto. En 2000, se le pidié que se uniera a la legendaria, Jack de Keyzer
Band, mientras continuaba de gira internacional con los Blue Canadians. Estaba emocionado por la oportunidad de
tocar con "uno de los mejores guitarristas canadienses".

Ademas de Keyzer, David ha actuado con Lee Oskar, Ronnie Hawkins, Willie "Big Eyes" Smith, Madagascar Slim, Mel

Brown, Jeff Healey, Johnny Winter, Edgar Winter, Finis Tasby, James Cotton, Magic Slim & The Teardrops, y Elvis
Costello, entre muchos otros.
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Su album debut en 2001, "Blowin’ for Broke", incluia doce canciones originales escritas por David y producidas por el
bajista e ingeniero Shane Scott. Fue nominado como "Album de Blues de 2001" por la Asociacién Canadiense de
Artistas Independientes y gand el premio Maple Blues como "Mejor Artista Nuevo del Afio 2002".

En 2003, David regreso a los Stone Pillar Studios con su recién formada banda internacional "David Rotundo Band", lo
gue dio como resultado el dlbum muy popular y aclamado por la critica "Blues Ignited" con el guitarrista internacional
Enrico Crivellaro. Rotundo, ademads de escribir el material para este dlbum, también lo coprodujo con el bajista e
ingeniero Shane Scott.

David grabd y lanzd un album en vivo, "Live at Roc'n Doc's", que capturd la verdadera esencia de la actuacidn en vivo
de alta energia de la banda. En 2008 fue considerado entre los veinte primeros albumes de blues editados ese afio
por varias emisoras de radio comunitarias con el formato blues shows.

Rotundo eligié doce nuevas canciones originales que adornaron su cuarto dlbum, "No Looking Back", que
nuevamente contd con Enrico Crivellaro en la guitarra y el tecladista Dave Healey con Murphy en el érgano. Lanzado
en marzo de 2009 con una respuesta abrumadora de fanaticos tanto nuevos como antiguos, asi como de la industria:
cuando veas a David Rotundo en vivo, sabrds instantaneamente que vive para lo que hace.

So Much Trouble (octubre de 2020)

Tener la oportunidad de trabajar con un idolo y un mentor es sin duda el sueiio de la mayoria de los artistas. David
Rotundo, en este contexto lo realizé con Lee Oskar. La pareja actud en 2019 en el Festival Anual de Blues en Puerto
Escondido, y en el evento “Blues on the Beach” en Huatulco, ambos enclavados en Oaxaca, México. Desde entonces
David firmoé como artista destacado con Lee Oskar Harmonics, en ese mismo afio.

Estas almas de ideas afines ahora han unido fuerzas con para realizar el mas reciente alboum de Rotundo, Ilamado: So
Much Trouble. Las doce nuevas pistas cuentan con un elenco estelar de musicos de Canadad y del Pacifico: 1. She’s
Dynamite; 2. | Must Be Crazy; 3. Funky Side of Town; 4. Hard Times Coming; 5. So Much Trouble; 6. Too Blue; 7.
Drinking Overtime; 8. That Thing Called Love; 9. Trying to Find It; 10. Foolish Love; 11. Long Road; 12. Trouble in Mind.

El ritmo del tren conduce al galardonado baterista, Andrew Cloutier, para impulsar el boogie que abre el set, She’s
Dynamite, con una eficacia imponente que hace saltar de inmediato a la pista de baile. Apasionado siempre por el
blues lento, interpreta, | Must Be Crazy, mostrando sus emociones y logrando registros interesantes con sus cuerdas
vocales, apoyado por un buen solo de Ron Weinstein en el drgano B-3 y por Milky Burgess en la guitarra principal.
Rotundo toca muy bien un solo en el tema, Funky Side of Town, una pieza de combustion lenta, que incluye cuerdas y
apoyos corales.

Demuestra su profundidad como compositor con las reflexiones sobre las luchas globales actuales, en el testimonio
acustico de estilo Delta Blues, Hard Times Coming. Una pieza que seguramente desafia a los fanaticos del blues
tradicional es la extensa cancidn principal que da titulo al dlbum, So Much Trouble, que recuerda el estilo de Pink
Floyd por su disposicidn teatral y letra punzante que sorprende. El drgano B-3 tiene aqui una participacién estelar.
Rotundo intercambia lineas vocales con Annie Jantzer y ofrece pasajes de armdnica en homenaje a su mentor, Lee
Oskar, en la sensual y oscilante, Too Blue.
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El Hammond B-3 de Ron Weinstein y el saxofén de Darian Asplund dan vida a la ritmica, jocosa y alegre cancidn,
Drinking Overtime. David revela el funcionamiento interno del corazén de un hombre durante el melancélico blues,
That Thing Called Love. Después, comparte las pruebas y sufrimientos de su viaje a través de la vida en el tema
rockero, Trying To Find It. La fina, tierna y delicada balada de piano, Foolish Love, es un himno a los asuntos del

corazon.

Casi para el final se presenta esta singular pieza, Long Road, con una maravillosa mezcla de instrumentos y que
contiene un mensaje musical mundial de paz y amor. Incluye percusion hindd y latina, dobro, cuerdas y canticos que
se unen para el trance del viaje diario. Rotundo cierra el set con una intima lectura en solitario del clasico del vodevil
de 1924, Trouble in Mind, se trata de un hombre solitario con su guitarra y su armdnica... cantando blues.

Este dlbum de casi una hora de duracion es la sinopsis de los logros que pueden alcanzar personalidades con ideas
afines, es un vivo ejemplo para las carreras de ambos musicos, de David Rotundo como un artista en pleno
crecimiento, y de Lee Oskar, como un musico consagrado. jMuy recomendable!

https://open.spotify.com/album/7IkRYndRnGFplg7zAey8rw?si=XcnAxChVQp2j7hcPmQ8BAw
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En Video

Mississippi Heat: One Eye Open

José Luis Garcia Fernandez

2ol

featuring
Lurrie Bell 4

Liderada por el maestro de la armdnica y compositor, Pierre Lacocque, Mississippi Heat es una banda de blues de
Chicago de clase mundial. Su lema es "Blues tradicional con un sonido Unico", ya que presentan ideas musicales
frescas, pero de base vintage.

El nombre de Mississippi Heat es un reflejo de la reverencia de Pierre por la cultura y la musica del blues del
Mississippi. La conviccidn de la banda es que no hay musica mds profunda que el blues inspirado en el Delta para
expresar lo que hay en el alma de todos. Han recibido elogios de la critica mundial, incluso de la revista Living Blues:
"Mississippi Heat ofrece su blues urbano tradicional con una frescura, energia y competencia que los convierte en un
tesoro en la escena actual de Chicago".

Mississippi Heat es conocido internacionalmente por su apasionada entrega de blues. Las giras internacionales y
nacionales han sido una parte integral de su trabajo durante décadas. La banda ha aparecido en muchos festivales de
fama mundial, incluidos muchos en los Estados Unidos, Escandinavia, Alemania, Francia, Italia, Suiza, Paises Bajos,
Canad3, Tunez, Finlandia, Venezuela y México (iTuve la oportunidad de compartir cartel con esta banda durante su
participacion en el Festival Internacional Aguas-Blues 2006!).

Como lider de la banda y compositor, la vision de Pierre Lacocque nunca ha vacilado desde que fundé Mississippi
Heat en 1991. “Mississippi Heat no solo da nueva vida a los sonidos cldsicos de Chicago Blues, sino que también
elevan con alegria y dedicacion todo lo que tocan. Pierre Lacocque es ese raro armonicista de la generacion mds joven
que ha absorbido las lecciones de sutileza, silencio y construccion solista de los maestros". - David Whiteis, Chicago
Reader.
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Mississippi Heat con Lurrie Bell — One Eye Open (Delmark 2005)
La alineacidn de Mississippi Heat para esta grabacién en vivo, del 13 de julio de 2005, en el Rosa’s Lounge de Chicago

es: Pierre Lacocque: armdnica; Inetta Visor; voz; Lurrie Bell: voz y guitarra; Max Valldeneu: guitarra; Chris “Hambone”
Cameron: érgano y teclados; Spurling Banks: bajo; Kenny Smith: bateria.

Lista de pistas: 1. Rosa's Strut; 2. 19 Years Old; 3. I've Got To Sleep With One Eye Open; 4. Dirty Deal; 5. Honest | Do;
6. Jukin'; 7. Cold, Cold Feeling; 8. Cool Twist; 9. Moanin’ & Cryin’; 10. She Ain't Your Toy; 11. Listen Hero.

Mississippi Heat con Lurrie Bell - Rosa's Strut
https://youtu.be/-FsJzGHWfns

Rosa's Strut inicia el ritual del Chicago blues, en donde Pierre Lacocque, de inmediato muestra la prestancia y calidad
de su manera magistral de tocar la armdnica. Es una pieza para comenzar el concierto, en el que la improvisacién es
la clave. Un muy repuesto fisicamente, Lurrie Bell, también luce en la guitarra, y no dejemos atrds a Hambone
Cameron en los teclados. 19 Years Old original de Muddy Waters, es la pieza con la que Lurrie inicia su brillante
colaboracién en esta presentacidn con su voz y guitarra.

I've Got To Sleep With One Eye Open es la pieza con la que se presenta la joven y talentosa cantante Inetta Visor,
vocalista por mucho tiempo con la banda, y que es el ingrediente complementario de la extraordinaria armdnica
durante la pieza. Max Valldeneu, sin duda, también muestra aqui sus armas. Dirty Deal con un extraordinario ‘walkin
bass’ del ya finado Spurling Banks, da la pausa correcta a la voragine del propio concierto, desde luego permitiendo el
lucimiento del joven baterista: Kenny “Beedy Eyes” Smith.

Un estandar del legendario Jimmy Reed, Honest | Do, da lugar a una extraordinaria interpretacion: Pierre y su técnica,
Inneta y su tesitura correcta, y Lurrie con sus toques guitarristicos. Muy minimalista, pero con la correcta dosis de
calidad. Jukin' pieza instrumetal original boogie boogie, que da rienda suelta a Pierre y a la banda en todo su
esplendor. Cold, Cold Feeling una vieja pieza estandar harto conocida, permite la participacion de Lurrie, dandole el
calor necesario a ese frio, frio sentimiento.

Mississippi Heat con Lurrie Bell — Jukin’
https://youtu.be/-eOV4xTVLEg

Cool Twist bonita tonada original que se distingue ain mas por la brillante interpretacion de toda la banda. Moanin’
& Cryin’ después de la ritmica y bailable pieza anterior, viene un sabrosén blues lento. Infaltable en un buen set
clasico de una banda tradicional de blues. She Ain't Your Toy presagia el final, pieza que se mueve entre el reclamo
femenino de Inneta y la buena musica de la banda, sorprendente. Listen Hero marca el cierre del concierto, pero
seguramente abre el gusto en el futuro por la musica de esta banda impar.

MISSISSIPPL
MDAT ~ §
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Especial de Medianoche

Charly Blues Harmonica

Luis Eduardo Alcantara

masterworis
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Charly Blues Masterworks Volume 27 - Blues Harmonica (Blues Originals From The Harp Bosses)

Esta excelente recopilacién de 24 temas editada por Charly incluye algunos cortes raros y dificiles de conseguir para
quien admira el trabajo de los armonicistas de blues. La mayor parte de ellos se inscriben en el estilo del Blues de
Memphis, de los afios 50 y 60, aungque también hay algunos de Louisiana (Swamp Blues) y del South Side de Chicago.

La fina y agresiva guitarra de Willie Johnson, es el soporte de lujo para los temas de gente como Howlin” Wolf, All
night boogie, de Hot Shot Love, Wolf call boogie; y Snooky Pryor, You tried to ruin. De Big Walter Horton se incluye,
Easy, y de Billy Boy Arnold, una variante de su famosisima pieza, / wish you would: Rockinits.

Hay un magnifico dueto a ritmo de boogie entre Willie Nix y James Cotton, Baker shop boogie, asi como una pieza
instrumental bastante cachonda del padre del West Coast Style, George Smith: Oopin’ Doopin’; y la toma nimero uno
de Take it easy baby, melodia grabada en vivo durante los afios sesenta por Sonny Boy Williamson y The Yardbirds, en
la época en que Eric Clapton todavia pertenecia a esa banda.

Entre los temas que son raros, basicamente porque sus armoniqueros no son muy populares, tenemos a Pete Lewis,
Harmonica boogie; Papa Lightfoot, Mean OI’ train; Buster Brown Fannie Mae; y Sam Kelly, Rambling around, un tema
nostalgico inscrito en la mejor tradicién acustica, en el que también se escucha una segunda arménica que va
fondeando.
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Particularmente me gusta Wine-O-Wine, un sobrecogedor blues cantado por Jerry McCain, de donde emerge una
armodnica en tonos agudos que corta el aliento gracias a sus emotivas figuras, pero joh desilusién! en el folleto del
disco no viene ningun dato de importancia que nos permita saber quién es el ejecutante. Del estilo pantanoso de
Louisiana se incluyen los infaltables, Slim Harpo, I got love if you want it; y Lazy Lester, I’'m a lover, ademas de los
veteranos de Chicago y grandes luminarias: Little Walter, Juke y Evan’s shuffle, Junior Wells, Junior’s wail, John Lee
Sonny Boy Williamson, Polly put your kettite on, y Sam Myers, Sleeping in the ground.

La compilacién termina con una trepidante Sinister Woman, a cargo de Rod Piazza y sus Mighty Flyers, tema donde la
armonica y el piano se conjugan en cascadas sdnicas de vitalidad incomparable. Mediante la serie Charly Blues
Masterworks, esta compafiia de origen inglés pone al alcance de las masas 28 dlbumes de linea econdmica, con lo
mas representativo de algunos artistas fundamentales para el desarrollo del blues, como son Freddy King, Big Bill
Broonzy, Muddy Waters, EImore James o Lonnie Johnson, por mencionar solo algunos, con una calidad digital
bastante aceptable si tomamos en cuenta el origen histdrico de cada grabacion. Quiza haria falta incluir en su
pequeio cuadernillo, mayores datos e informacidn concisa para conocer nombres, datos relevantes y fechas de
grabacion de todos los musicos que participaron en las sesiones.

Rod Piazza & The Mighty Flyers - Sinister Woman
https://youtu.be/1AIriMK3uvw

Lista de canciones: 1. Juke (Little Walter); 2. Take It Easy, Baby (Sonny Boy Williamson 2); 3. Easy (Big Walter Horton);
4. Tiger Man (Joe Hill Louis); 5. Wolf Call Boogie (Hot Shot Love); 6. All Night Boogie (Howlin' Wolf); 7. Rockinitis (Billy
Boy Arnold); 8. | Ain't Got You (Jimmy Reed); 9. You Tried To Ruin Me (Snooky Pryor); 10. Baker Shop Boogie (Willie
Nix & James Cotton); 11. Mean OI' Train (Papa Lightfoot); 12. Harmonica Boogie (Pete Lewis); 13. Fannie Mae (Buster
Brown); 14. I'm A Lover, Not A Fighter (Lazy Lester); 15. Oopin' Doopin' Doopin' (George “Harmonica” Smith)*; 16.
Wine-0O-Wine (Jerry McCain)*; 17. | Got Love If You Want It (Slim Harpo); 18. Whoopin’ Blues (Sonny Terry); 19.
Sleeping In The Ground (Sammy Myers); 20. Ramblin” Around (Sam Kelly); 21. Evan’s Shuffle (Little Walter con Muddy
Waters); 22. Polly Put Your Kettle On (Sonny Boy Williamson); 23. Junior’s Wail (Junior Wells); 24. Sinister Woman
(Rod Piazza & The Mighty Flyers).

Lista musical: Charly Blues Masterworks Volume 27
https://open.spotify.com/playlist/3bTEmVw?2izaYLj9J7B4itI?si=yEmFlonaRsivimgDpycLAQ

* piezas no contenidas en la lista musical
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Habitos Nocturnos

William Clarke, Blowin’ Like Hell

José Andrade Urbina

Observo caer el crepusculo
y poco a poco la oscuridad
cubre mi vieja ciudad.

Te busco para compartir el sonoro
concierto de las aves en su fronda verde,
para leerte poemas de Sabines.

Te encuentro en la soledad
del viento que roza mi cuerpo.

La armédnica como instrumento se remonta en la historia, se dice que una armdnica de cristal fue encontrada en
China, con un calculo aproximado de 3000 afios a.c. En 1821 un relojero Aleman de 16 afios, Christian Friederich
Ludwig Buschman, inventé una armodnica de boca, y después de hacerle varias modificaciones a las armadnicas, en
1830 un inventor de Bohemia, Richter, creo la armdnica como la conocemos.

30 afos mas tarde y después de varios intentos la armdnica vienesa llega nuevamente a Alemania, y un relojero de 24

afos llamado, Mathias Hohner compra una y las reproduce en su taller, las pone en venta, esto es en el afio de 1857.
Trossingen pueblo natal de Mathias Hohner se vuelve el centro de produccidn de armdnicas.
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En el afio de 1935, en la época nazi, los hijos de Mathias abren una escuela de musica y producen mas de 3,000
maestros en la armanica. Durante la guerra de secesidn en la unidon americana, la armdnica Hohner se hizo muy
popular por lo facil de tocar y de llevar. Hacia 1900 la mitad de las armdnicas de Alemania se vendian en los Estados
Unidos, ya era un instrumento comun entre los musicos de blues. La armonica es el instrumento que va de la mano
con el blues.

Es dificil comentar de algin armonicista en particular, hay tantos. Recuerdo cuando escuché a Jimmy Reed, me
impacto, luego escuché el sonido desgarrador y salvaje de Howlin” Wolf, y de Sonny Boy Williamson. Me agradé el
sonido boogie boogie de John Mayall y tantos otros, pero hoy voy a recordar a uno que lo dio todo por el blues, ya
gue aun estando muy enfermo del corazén no detuvo sus giras, hasta que su corazén lo detuvo a él.

William Clarke - Blowin’ Like Hell (1990)

William Clarke nacid en Inglewood California un 21 de marzo de 1951, su gusto por el blues se inicia después de
escuchar los primeros discos de los Rolling Stones. Los instrumentos que empezd a tocar fueron la guitarray la
bateria, ya conociendo estos fue como empez6 a tocar en fiestas al lado de sus amigos. A los 16 afios comprd una
armonica y se dio cuenta que, en ella, estaba el instrumento para expresar su blues. William trabajaba por la mafiana,
y por la noche estudiaba armodnica, y los estilos que escogidé para aprender fueron los de Shakey Horton, Little Walter,
y Sonny Boy Williamson.

Cuando empezd a tocar se coded en clubs al lado de musicos como: T- Bone Walker, Big Mama Thornton, y Lowell
Fulson. Pero lo que marcd su carrera dentro de la armdnica, fue conocer a George ‘Harmonica Smith’, con el cual
empezo a tocar y aprendid los secretos de la armdnica blues.

Fue tal la amistad que George le pidié a William pertenecer a su banda, hicieron historia los duelos de armdnica que
hacian en sus presentaciones en vivo, esto empezd en 1977, y durd hasta la muerte de George en 1983. Cuando no
estaba de gira con ‘Harmonica’ Smith, William Clarke tenia una pequefia banda y tocaba en el drea de los Angeles.

En 1978 graba su primer disco, y otros dos en 1980, y 1983; en estos fue apoyado por musicos como: Hollywood Fats,
y Junior Watson, entre otros. Estos los graba en un sello pequeiio llamado, Satch y Rivera Records, ahora son
considerados como clasicos, en 1987 graba ‘Tip Of The Top’, que es un homenaje a su amigo y mentor George
Harmonica Smith. Por este disco fue nominado para el premio WC Handy.

Esto anima a Clarke y envia una cinta de demostracion al sello Alligator Records, que después de escuchar la cinta, le
ofrece un contrato de grabacidn. Su debut en este sello es con Blowin Like Hell, en el afio de 1990, este disco fue
bien recibido y realiza su primera gira internacional, una cancién de este alboum, Must Be Jelly, gand un premio
Handy, como cancién del afio. Grabo otros discos mas para Alligator Records que fueron bien recibidos.

William Clarke Band - Lollipop Mama
https://youtu.be/RrXrsmUWAGM

En 1996 graba, The Hard Way, con el que recibe un premio Handy al mejor dlbum de blues contemporaneo. El estilo
de viday las constantes giras de Clarke empezaron a minar su salud. Estando en una de ellas por Indianapolis,
tocando en un club de blues, se colapsa a media cancidn y es internado. Toma medidas para mejorar su salud, sin
embargo, estando en una actuacidn en Fresno California, al terminar su show se siente mal, pierde el sentido y
muere, es el dos de noviembre de 1996.
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Aun recuerdo como fue que me hice de un disco de William Clarke, Antonio un amigo que vendia discos y cintas de
rock, blues y jazz en diferentes tianguis, iba a vender a Celaya, Salamanca, y por supuesto aqui en Querétaro. El
tianguis en Queretaro se hacia los sdbados, uno de ellos fui a verlo para darme un buen taco de ojo, ya que siempre
tenia bastantes y buenos discos, en aquel tiempo LP’s.

Llegué, lo saludé y pregunté que me recomendaba, enseguida buscé un LP y me lo mostré, me dijo este es un musico
‘picudisimo’ que cuando toca parece comerse su armonica, no es muy conocido, pero es de gran calidad, ademas
graba en el sello Alligator y eso es una garantia dentro del blues, sin pensarlo se lo compré, me despedi de él y llegué
a mi casa a poner el disco, enseguida me gusto su blues con mucho swing, el acompafamiento del contrabajo
marcando el ritmo.

El LP que le compré era precisamente su primer disco en ese sello, Blowin” Like Hell. Me hice fanatico de William
Clarke, y también me hice de varios discos mas, que siempre disfruto con agrado cuando los escucho. Hoy los invito a
gue lo escuchen y disfruten: 1. Lollipop Mama; 2. Lonesome Bedroom Blues; 3. Gambling for My Bread; 4. Greasy
Gravy; 5. Trying so Hard; 6. Cash Money; 7. Must Be Jelly; 8. Sweet Angel’s Gone; 9. Looking to the Future; 10.
Drinking by Myself; 11. Blowin’ like Hell.

Como siempre pdsenla bonito, nos leemos en la préxima edicion.

William Clarke - Blowin’ Like Hell
https://youtu.be/iDVfiemEtyU
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Bla Ble Bl1 Blo Blues

Mark Hummel: Wayback Machine

Octavio Espinosa Cabrera

MARK HUMMEL
eyt ¥y ;

with speciat ouests JOE BEARD, BILLY FYAN ano THE DEEP BASEMENT SHAHERS
LIVING STEREQ

Hemos tratado de lograr un tono rural en

estas melodias y creo que logramos un producto
emotivo y como hecho en casa.

iEspero que ustedes sientan lo mismo!

Mark Hummel

“Wayback Machine es un servicio y una base de datos que contiene copias de una gran cantidad de pdginas o sitios de
internet. Si por alguna razon algun sitio no estd disponible momentdneamente o ha sido borrado del servidor de
origen, es posible consultar una réplica via Wayback Machine. Como consecuencia de este proyecto, también se puede
consultar la historia o modificaciones de las pdginas a través del tiempo.” (Wikipedia)

“Siempre que empiezo un nuevo proyecto, siento la necesidad de llegar a él desde un dngulo diferente. En este CD
quise rendir homenaje a los precursores del Blues electrificado de Chicago de los 1930’s y 1940’s, principalmente
estrellas de la disquera Bluebird/RCA Victor. Lester Rose, A&A Man que grabaron en Chicago a los artistas nacidos en
el sur, tales como: Tampa Red, Big Bill Broonzy, Sonny Boy “John Lee” Williamson, Jazz Gillum, Robert Nighthawk, Dr.
Clayton, St. Louis Jimmy, Big Maceo, Memphis Slim, Eddy Boyd y otros.

Sin este respaldo, probablemente, nunca hubieran existido, tipos como Muddy Waters, Little Walter, Howling Wolf, B.
B. King, Freddie King, Jr. Wells, Jimmy Rogers, Sonny Boy Williamson (Rice Miller) y Willie Dixon re-creando un monton

de estas mismas canciones con una banda electrificada”. (Mark Hummel en la nota del CD)
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Grabado entre agosto y septiembre de 2019 y publicado en este 2020, es un homenaje respetuoso, que no pretende
hacer su versién propia de algunos clasicos del del Blues en el periodo entre los 1930’s y finales de los 1940Q’s; este
proyecto incluye al ejecutante de la tabla de lavar, lo que le confiere un sabor nostalgico y calido a la vez.

En este disco acompafian a Mark Hummel (voz y armodnica): Joe Beard (guitarra), Los Deep Basement Shakers: Aaron
Hammerman (piano y voz) y Dave Eagle (tabla de lavar); como invitado especial, R. W. Grigsby (bajo), Kid Andersen
(bajo), Billy Flynn (guitarra), Rusty Zinn (guitarra) y Alex Petersen (bateria). Fue grabado en los Estudios Greaseland,
en Los Angeles, para Electro-Fi Records.

Son 16 pistas con muy buen material musical, que con la misma alineacién logra cambios sutiles entre una y otra, se
arma un ambiente representativo de el periodo que Hummel desea homenajear, no pierde el tiempo en hacer “su
versiéon”, simplemente las pule y, asi, refresca el momento histdrico en el que se originaron.

La reseiia
1. Flim Flam. De la mano de R. W. Grigsby sale este optimista tema con momentos festivos y una excelente armanica.
Relata la historia de alguien a quien no todo le sale bien. 2. Hello Stranger. Cudntas veces nos hemos encontrado con
alguien que parece que conocemos. 3. So Much Trouble. Problemas por todos lados de toda clase, pero
principalmente, econdmicos.

I’'m having so much trouble.

I’m having so much trouble.

I’'m having so much trouble.

That it keeps my worried mind.

4. Cut That Out. M3s vale terminar las cosas cuando es oportuno y por lo sano. Un excelente solo con bloqueo de
lengua, con notas cortas repetidas en stacatto.

You better cut that out yeah.
You better cut that out.
You better cut that out, llittle woman.
Or it will be too late.

5. Road Dog. Con una introducciéon muy coordinada con la tabla de lavar, mds presente que las canciones hasta ahora
presentadas que se mantiene a lo largo de la cancién con un solo de piano, que suena como pianola, muy agradable.
El equivalente en espafiol seria “pata de perro” alguien no se puede quedar quieto en un solo lugar y anhela estar en
el camino. 6. Play With Your Poodle. La primera version que escuché fue en la armdnica y voz de James Cotton en su
disco Deep Blues de 1995. Un tratamiento en tono picaresco a propdsito de una mujer que tiene un perrito muy
juguetdn y que al relator le gusta mucho por su pelo rizado. Cancién muy alegre con solos de arménica, guitarray
piano muy bien logrados con escalas cortas repetitivas.

Let me play with your poodle
Let me play with your poodle
Let me play with your poodle
Let me play with your poodle
| mean your little poodle dog.
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7. Breathtaking Blues. Blues instrumental melddico en un tono depresivo que recuerda la estructura de Saint James
Infirmary, la introducciéon con el el piano es muy bien lograda, abre el paso a todos los demas instrumentos, por su
parte Mark da una catedra de como tocar la armdnica y, por supuesto, iMark no pierde el aliento! jimperdible!

8. Crazy About You. Un gran homenaje a Jazz Gillum, como la mayoria de las canciones del disco, una version
respetuosa. Recuerdo esta cancidn en el disco “Harmonica Blues. Great Harmonica Performances from 1920’s and
1930’s” con una esplendida portada disefiada por el genial Robert Crumb. La introduccién es Jazz Gillum nuevamente,
sélo que con un pequefio apoyo de la tecnologia. Aqui hay que destacar el solo de Dave Eagle en la tabla de lavar. En
cuanto a la historia, todos y todas hemos estado locos por el ser amado o amada, sin ir mas lejos.

9. Pepper Mama. Intro con guitarra bastante buena al que se incorpora la armdnica para dar paso a la letra, con una
destacada presencia del piano, un justo solo de armdnica con el solo de guitarra sencillo y cadencioso. Este es el otro
lado de la moneda; una mujer que estruja y maltrata nuestro corazoén.

| got a pepper mama
And she don’t treat me good no more
| got a pepper mama
And she don’t treat me good no more
She mistreat in the morning and she mistreat late at night
And she don’t treat me good no more
She mistreat in the morning and she mistreat late at night.
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10. Gillum’s Windy Blues. Una maravillosa introduccién en la primera posicién de la armdnica, al mejor estilo de Jazz
Gillum con una tabla de lavar clasica, y iya tenemos una jug band! modernizada con la guitarra eléctrica muy bien
colocada, los solos estdn muy bien logrados, no se pierdan la tabla de lavar de Dave Eagle. Para que comprar
tecnologia o aparatos para reproducir musica: estereos o radios si uno mismo puede hacerlo mejor.

| don’t need no radio or stereo in my home
| don’t need no radio or stereo in my home
... | have music by my own.

11. Rag Mama Rag. Esta cancién en esta ocasion es cantada por Aaron Hammerman de The Deep Basement Shakers
Yy, por supuesto, el piano se encuentra en primer plano desde el inicio, en una cadencia alegre, para invitar a una
mujer maravillosa a divertirse con nosotros. Blind Boy Fuller estaria satisfecho.

I’'m lookin’ for a woman who has no man
I’'m lookin’ for a woman who has no man...
Rag, rag, rag, rag mama rag.

Rag, rag, rag, rag mama rag.

Rag, rag, rag, rag mama rag.

12. Good Gal. El ritmo lento enmarca el tono de tristeza ante la ruptura, la armdnica encauza las emociones
evocadas, el solo con bloqueo de lengua es genial.

Good gal, good gal, | don’t want you no more
Good gal, good gal, | don’t want you no more.

13. Reefer Head Woman. Un riff sencillo en la armdnica para introducir esta tierna cancién, compas suave, casi
bailable con un acompafiamiento discreto de la guitarra que fondea con ganas de ir al paso de la historia. Los solos
son admirables. Aqui aparece un juego de palabras con reefer que puede significar una prenda muy abrigadora o un
paguete de mariguana. La narrativa gira en torno a la preocupacién por el comportamiento y consumo de algunas
sustancias que hace la mujer amada.

14. Five Long Years. A partir de esta cancion la alineacién cambia y, asi, el clima, se incorpora el contrabajo, la bateria
y la voz es representada por el guitarrista Joe Beard. Esta versidn acustica responde a nuestros oidos en una cadencia
diferente a la versién que hemos escuchado con Eric Clapton o Buddy Guy; de este modo la voz esta en un plano mas
préximo al escucha. El solo estd muy bien pensado. Es excelente. Relata el momento en que el personaje cae en
cuenta de que ha sido explotado no sélo en la factoria sino también por su mujer y se ve en la disyuntiva de dejarla 'y
buscar otra que lo compense de los cinco afos “desperdiciados”.

15. Say You Will. Tema del mismo Mark Hummel, ejecutado en solitario por Joe Beard en modo acustico, la ejecucién
evoca y da cuenta del estilo y la influencia de Blind Boy Fuller o Son House. El personaje no pide mucho, sélo que la
mujer amada le prometa tratarlo bien. 16. Mean Old Frisco. Grandioso tema del inmenso Big Boy Crudup, la version
que conoci por primera vez fue con Charlie Mussellwhite, en su disco Ace of Harps de 1990; ahora en un formato de
guitarra y harmdnica Joe y Mark hacen una versidn agradable y cdlida, disfrutable desde muchos angulos. Hay lugares
en los que ocurre que no nos va del todo bien, pues a Big Boy Crudup no le fue nada bien en San Francisco.

‘Cos | don’t feel welcome here.
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La entrevista

Todos los bluesistas somos unos caballeros, pero Mark Hummel es el paradigma, desde el momento en que lo
contacté se mostro gentil, interesado, generoso con la informacion y, sobre todo, entusiasta con la entrevista.
Disfrutemos sus reflexiones para Cultura Blues.

Octavio. Como tu dices en el cuadernillo de tu nuevo CD Wayback Machine, si los musicos de Blues de los 1930’s y
1940’s son fundamentales para el Blues eléctrico. ¢como te percibes a ti y a todos los musicos de Blues
contempordneos como una guia para los musicos del siglo XXI o, nosotros, los musicos de la ultima decada del siglo
xx?

Mark. Mi interés personal en la musica de Blues y otra formas tradicionales siempre han sido ir hacia las formas
originales como las estructuras mds puras de la musica; como resultado, cuando descubri que muchos de los artistas
de Bluesbird Records fueron la inspiracion para la siguiente generacién de los bluesistas de Chicago en Chess Records,
Vee-Jee, Cobra y otras marcas, me di cuenta de que las canciones grabadas en los 1950’s se remontabana a las de
1930’s-40’s y no eran originales de Little Walter, Jimmy Rogers, Sunnyland Slim y Elmore James, pero retomaban a
Sonny Boy “John Lee” Williamson, Big Maceo, Tampa Red, Big Bill Broonzy, Jazz Gillum, Walter Davis, y muchos otros
de los primeros tiempos. Yo naci para ser armonicista, pero también soy un musicdlogo que siempre busco la versién
mas antigua.

Para mi generacién de musicos de Blues, siento que fuimos los ultimos que podemos decir que trabajamos con la
mayoria de los viejos bluesmen negros de los cincuentas, los musicos treinta afios mas jovenes no pueden decir lo
mismo ya que la mayoria de los viejos se habian “ido” cuando ellos apenas empezaban a tocar.
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Somos una especie de generacion perdida, en el sentido de que no nos tomaban en serio por ser la mayoria musicos
blancos, hasta que llegd Stevie Ray Vaughan. Ahora estan surgiendo un algunos muy buenos ejecutantes tanto negros
como blancos, lo que es jbastante estimulante!

Octavio. En este sentido ¢como percibes el futuro del Blues?

Mark. jEs maravilloso ver a Quon Willis, Andrew Alli, Marquise Knox, Nick Moss, Suitcase Brothers, Kyle Rowland,
Machiel Meijers, Tomi Leino, Nic Clark, Igor Prado, Aki Kamar y a Brett Brandstatt, tocando Blues tradicional
alrededor del mundo! Desafortunadamente nadie puede decir que ocurrird con la musica en vivo en el mundo post
Covid.

Octavio. En tu opinion écudl es la fuerza del Blues que lo mantiene vigente y popular en todo el mundo?

Mark. Siempre habrd admiradores y musicos de Blues. Esperanzadoramente siempre sonard real y espontaneoy, en
tanto ellos busquen las verdaderas raices de él, aprenderan. El Rock Blues puede que siempre se imponga en tanto ha
sido accesible a mas audiencias; yo fui introducido al Blues a través del Rock, pero, me convenci de que la realidad
estaba mas profundamente arraigado al Blues, algo de lo que carecia el Rock Blues. Desafortunadamente este se
impuso a muchos de los verdaderos creadores; aunque, ellos, siempre seran mis favoritos.

Octavio. ¢Qué opinion tienes del Blues hecho en otros paises?

Mark. La mitad de los los jovenes musicos que mencioné mas arriba son de paises fuera de los Estados Unidos de
América: Macheil Miejers (Holanda), Suitcase Brothers (Espafia), Tomi Leino (Finlandia), Igor Prado (Brasil) todos son
sorprendentes y muy jévenes.

Octavio. ¢ Te gustaria tocar con con musicos de otros paises? Mexicanos, por ejemplo.
Mark. En tanto sean buenos ipor supuesto!

Octavio. éCudl es la cancion del CD que mds gratificé tu alma y por qué?
Mark. Realmente me gusta la de Tampa Red “So Much Trouble” ya que habla mucho de los problemas econémicos
alrededor del mundo.

Octavio. éCudles son tus planes y proyectos en el futuro inmediato?

Mark. Principalmente estoy practicando, escribiendo y haciendo programas en linea; podcast en Facebook “Cant Stop
The Blues” y espero salir en alguna gira el préoximo afo o, tal vez dos; podria escribir un libro para darle continuidad a
“Big Road Blues: 12 Bars On 1-80”.

Mark alcanza su objetivo de recorrer las canciones desde su versidn prima, con el efecto Wayback que le da titulo al
CD imuy bien logrado! Un gran disco merece pertenecer a una coleccion de Blues que se precie de estar completa.

Agradezco la colaboracién incondicional de Mark Hummel, su amabilidad, generosidad, interés y gentileza al
facilitarnos sus comentarios y material fotografico.

Mark, Thank you very much and Merry Christmas and Happy New Year

for you and your dear ones!
Just a feelin’
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Lado B

Snooky Pryor

Juan Carlos Oblea

MY
AC-0CS
PUBLIC ADDRESS

Snooky Pryor, pionero de la amplificaciéon de la armdnica

Los megafonos o altoparlantes son aparatos de gran tamafio que se utilizan para reforzar la voz cuando hay que
hablar a gran distancia. En el frente de batalla se usaba para emitir consignas y arengas desmoralizadoras dirigidas al
enemigo. Junto con la grabacion, a lo largo del frente se escuchaban disparos de fusil, los que generalmente eran
disparados al aire, pero reforzaban el efecto desmoralizador entre los soldados menos experimentados o los mas
debilitados fisica y moralmente.

Otra técnica utilizada con bastante éxito, sobre todo entre tropas asediadas y con la moral muy disminuida, era tomar
el nombre de algln soldado, muchas veces prisionero, herido o muerto en combate, a quien le hubieran encontrado
fotos y cartas. Se usaban los nombres para sugerir deponer las armas, mencionando lo bien que se encontrabany
"leyendo cartas", obviamente falsas, donde se repetian constantemente los nombres de familiares, especialmente
esposas, hijos o novias.

El impacto era muy fuerte, pues quienes lo conocieron pensaban que estaba vivo, aunque en algunos casos fallaba la
treta si algun compafiero pudo ver al muerto en accion. Pero en esto la inteligencia era cauta y verificaba que la placa
de identificacidn no hubiera sido retirada del cuerpo, en cuyo caso podria ser declarado "desaparecido en accién", tal
vez extraviado, herido o prisionero, pero no necesariamente muerto.

Otra de las funciones de los megafonos dirigidos al enemigo era, no solamente conminar a la rendicién o
desmoralizar a las tropas, sino darles instrucciones a los civiles, pero también se usaban para la emision de drdenes
para las propias tropas. (“Exordio”, La segunda guerra mundial, 1939-1945).
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Para benepldcito del mundo de la musica, y en especial para el del blues, hubo un musico que utilizé este sistema de
amplificacion para implementar un estilo distinto de interpretar este género musical, amplificando el sonido de la
armanica, instrumento que anteriormente sélo se habia utilizado de manera acustica, otorgandole el poder que daria
paso a la época dorada del Chicago Blues, su nombre: James Edward Pryor, mejor conocido en la escena del blues
como, “Snooky” Pryor.

Pryor nace el 15 de septiembre, sin embargo, como la gran mayoria de los bluesman, el afio de su nacimiento es un
misterio pues no se sabe con exactitud si nacié en el afio de 1919 o de 1921, en Lambert, Mississippi, Estados Unidos,
donde vivid hasta el afio de 1940, cuando se trasladé a la Ciudad de Chicago, donde sirvid para el ejército de los
Estados Unidos. Fue ahi donde tuvo su primer contacto con el megafono, amplificando el sonido de la corneta con la
gue interpretaba las marchas militares de costumbre.

Para ese entonces Snooky Pryor ya dominaba la armdnica, pues la tocaba desde los 14 afios en reuniones y en clubes
junto a otros armonicistas contempordaneos, incluyendo es ese grupo a su gran amigo Jimmy Rogers, quien aun no
inclinaba su gusto por la guitarra, ademas de musicos de la talla de Floyd Jones, su primo Moody Jones, Sunnyland
Slim, Eddie Taylor y Homesick James, entre otros.

Inquieto por descubrir cosas nuevas, en una ocasién Snooky probd tocar su armdnica a través del megafono militar,
por lo que, a partir de ese momento, él se considerd el pionero en el método de la amplificacidn de la arménica en la
historia del blues, titulo que paralelamente se le ha otorgado al genio de la armdnica Little Walter, quien fue un icono
en la utilizacién de dicho estilo en la época dorada del Chicago Blues.

Influenciado por dos grandes bluesman como lo fueron los Sonny Boy Williamson | y II, respectivamente, y ya
habiendo descubierto la amplificacién del sonido, Pryor salié del ejercito arménica en mano en busqueda de un
amplificador propio, mismo que obtuvo en el afio de 1945, comenzando a tocar en el Maxwell Street Market de
Chicago. Su éxito fue tal que, en 1948, Al Benson, propietario del sello discografico Planet, lo invité a grabar sus
primeras canciones “Telephone Blues”, “My Baby Walked Out” con Johnny Young y “Let Me Ride Your Mule” siendo
uno de los primeros musicos en grabar Blues en Chicago de la posguerra.

Su cancidn "Snooky & Moody's Boogie" tiene una importancia histérica considerable, pues Pryor afirmé que el
virtuoso de la armdnica Little Walter copid directamente el riff caracteristico de la cancidn de Pryor en los primeros
ocho compases de su instrumental de armdnica de blues "Juke", un éxito de 1952.

Snooky Pryor - Snooky & Moody's Boogie
https://youtu.be/vzGnzx1D6qY

Durante los afos 50°s se dedicd a hacer giras sin tanto éxito tocando con sus amigos y en 1956 grabd sus canciones
“Someone to Love Me” y “Judgment Day” para Vee-Jay, uno de los principales sellos discograficos de blues de
Chicago, y posteriormente decidié retirarse de la musica y mejor dedicarse a la carpinteria para poder solventar los
gastos de su familia.

Fue el musico Homesick James con quien alternd en sus principios, quien después de toda una década sin haber

tocado en 1973, lo convencid para que lo acompafara a hacer una gira por Europa llamada: American Blues Legends,
dejando como fruto un excelente dlbum grabado en Londres para el sello discografico Big Bear Records.
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Durante el resto de la década de los afios 70 y 80, Snooky Pryor siguié alejado de la musica, fue hasta principios de los
afos 90, que retomo su carrera musical y grabd un disco junto a la leyenda del blues, Johnny Shines, llamado “Back to
the Country”, mismo que gand un premio. Grabd sus ultimos albumes en el aiio de 2001, falleciendo a los 85 afos el

18 de octubre de 2006.

Swoaty Pryor

Ramble
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Divan el Terrible

iTomala, Barbon Azul!

Octavio Espinosa Cabrera

Entrevista con Elihii Quintero, primera parte (Fotos: Rafael Arriaga)
Radio Blues: una asociacién musical con gran historial ha sido un espacio creativo para musicos de gran calidad e
inmejorable actitud hacia su musica y su audiencia.

En este numero tenemos la oportunidad de entrevistar a Eliht Quintero, conocido también como Elihd Kingtero'y
ahora como Bluebeard o Barba Azul, como gustéis; multiinstrumentista, compositor, frontman espectacular, lider en
la mejora continua de una banda, cofundador de Radio Blues. Es endorser de empresas relacionadas con la armdnica:
Lone Wolf Blues Company y Blows Me Away Productions, ambas estadounidenses.

Ha tocado y alternado con Rick Estrin, Billy Branch, Lee Oskar, Rod Piazza, Melvin Taylor, Canned Heat, Carlos
Johnson, Steve James y Carey Bell. De las composiciones realizadas en compafiia de Edgar Ordofiez, recomiendo con
gusto: Blues para Django, Infinito y Crazy Swing.

Octavio. ¢ Que responsabilidades debe asumir el lider de una banda?

Eliht. Uno va actuando conforme va pintando la situacidn, de hecho, yo nunca me asumi como lider, se fue dando
desde los inicios de Radio Blues; en su primera alineacién yo fui el que convocd a los musicos, en ese entonces Demex
(Demetrio Garcia, gran baterista), y yo tuvimos la idea de formar una banda aparte de la que estdbamos, que era
Follaje. Yo fui el que empezd a tomar la iniciativa, practicamente en la mayoria de las cosas, todo ha sido asi, sobre la
marcha, pero, nunca fue “tu vas a hacer esto” por lo que estaba pensando que es una buena pregunta...
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¢Cudles son las responsabilidades?: una de ellas es estar siempre en la busqueda de estar mejorando, otra es ser
puntual, conocer tu repertorio; parecera algo obvio, pero, hay que conocer lo que haces, coordinar los ensayos, las
presentaciones; tratar de llevar un nuevo repertorio, ya sean composiciones propias o para hacer nuevos arreglos de
versiones propias, mantener presencia en las redes y algo que es bien importante es mantener una buena imagen
escénica en los conciertos.

Octavio. Eso lo tienes que hacer por ti y por los miembros de tu banda.
Elihd. Es correcto.

Octavio. Aqui estds empezando por dos cosas que se empalman: la presencia escénica porque si algo ha
caracterizado a Radio Blues es su imagen, es decir, Demex y tu como se visten. Tu ya has creado un personaje con
tu barba cuando le prendias fuego a tu Stratocaster que era parte del espectdculo; como pasaste de la guitarra a la
armonica y tal como presentas todo eso en el escenario pareciera que es fdcil. Ahora, aunque sigues tocando
guitarra {como fue esa extension o ampliacion a tu creatividad?

Elihu. Yo siempre habia querido tocar la armdnica. Empecé a tocar la guitarra, como la mayoria, como a los quince
afios, mas o menos y también queria aprender a tocar la armdnica al mismo tiempo, pero, en ese entonces, ya hace
muchos afios, pues no habia donde, ya tenia algunas armdnicas y como mi papa también tocaba la guitarra, él nunca
se dedicé a hacerlo de manera profesional, pero, de alguna manera sabia a tocar la guitarra y el me ensefié a tocarla.

Tenia sus arménica y yo como que las tocaba y como es un instrumento que simplemente con el hecho de soplary
aspirar, sin tanto conocimiento musical medio suena éno? hasta cierto punto, ahi como que la iba haciendo, pero,
nunca me clavé, lo hice mas con la guitarra, que era lo que mas habia disponible pero siempre me quedd ahi el
gusanito de la armdnica; ya mucho tiempo después decidi tocar la armdnica, ya lo habia hecho con Radio Blues, pero,
nada que ver, era algo muy basico en la etapa de Demex, pero, pues, no era sélo una rolita con armdnica y no, una
ejecucién muy pobre.

Ya varios afios después me dije, ahora si me voy a poner a estudiar, quiero aprender en forma y fue por eso; como un
suefio que queria llevar a cabo, por fin me planteé a hacerlo y traté de hacerlo todo en forma, si lo voy a hacer lo voy

a hacer en forma, estuve como unos dos afios, como unas dos o tres horas diarias me compré métodos y bajé muchos
videos de internet, que esa era la ventaja que ya habia desde ese entonces.

Octavio. Con esto me dices que jno fue fdcil!, ni de un dia para otro.

Elihu. Si, y ya cuando me decidi a tocar tenia algunas bases, cuando empecé en forma, digamos, no empecé desde
cero, tenia como 20 aios y medio tocando la arménica, digamos que tenia un cierto conocimiento de la arménica, era
profesionalizarse en la arménica, tenia cierto conocimiento, de hecho no me considero un buen armonicista; faltan
un chorro de cosas que puedo aprender, técnicas y lo poco o mucho que sé me falta todavia pulirlo, en cualquier
disciplina nunca se acaba de aprender.

Fue que tenia ese gusanito de querer hacerlo y vi que con la armdnica tenia mas posibilidades de hacer rolas,
inclusive propias, yo no me considero compositor, pero, se me facilita mas; cosas que tocaba en la guitarra como que
no me sonaban mucho, no me llamaba la atencidn, pero, esos mismos riffs, pasados a la armdnica, como que ya
agarraban otra onda y eso me dio la posibilidad de hacer mas rolas, por eso me dediqué a la armdnica; ya toco la
guitarra muy poco.
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Octavio. Pues eso fue una sorpresa para muchos. Porque de buenas a primeras ya estabas ddndole a la armonica. Y
esto es muy bueno que se sepa que no dijiste hoy empiezo a soplar y ya salio: disciplina y esfuerzo.
Elihu. Si, mucha practica. Todo va ligado, tienes una meta y dejas todo por esa meta.

Octavio. Hay una cosa que me dijiste ahorita, algo que si se te dio espontdneo, que no lo buscaste y fue el liderazgo
en Radio Blues, se te ocurrié hacer tu banda, jalaste a tus amigos, conocidos, empezaste a hacer cosas y de buenas
a primeras, también eras el frontman de Radio Blues, éte consideras un lider espontdneo, natural?

Eliht. No, yo creo que, mas bien, forzado.

Octavio. Se te dio y si te funciond.
Elihu. Pues si, yo era el que llevaba las riendas de la banda.

Octavio. ¢ Tu haces las negociaciones para los contratos?

Eliha. Si, yo consigo las tocadas la mayoria de las veces, casi desde el principio. Consigo las tocadas, me encargo de
toda la relacién, de las negociaciones y todo. Cosa que realmente no me gusta hacer, pero, luego no hay quien mas lo
haga y pues, hay que hacerlo.

Octavio. Pareciera que, si no hay otro, vas tu.
Elihu. Es como hay que tocar, pero, nadie consigue, pues hay que conseguir, hay que hacerlo, pero, realmente por
necesidad, no me disgusta, pero preferiria utilizar esa energia para la musica.

Octavio. Esa parte de la administracion, las relaciones publicas, la presencia en redes a pocos les gusta, pero, hay
que hacerlo éno?
Elihu. Si, hay que hacerlo y sobre la marcha vas viendo cdmo hacerlo y trato de hacerlo lo mejor posible, te decia,

estar en la busqueda de mejorar en todos los sentidos, tanto en lo musical como en la administracién de la banda.
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Octavio. Tu como lider te encargas de que, por ejemplo, Edgar (bajista de Radio Blues) sea mds cuidadoso en su
ejecucion, el baterista, que en su momento fue Demex, en otro momento estuviste con Daniel Reséndiz (ver los dos
numeros anteriores de Cultura Blues), tu dirigias como tenian que tocar o eras mds de dejar hacer y que ellos
mismos busquen su camino.

Eliht. Un poco las dos. Tal vez la idea de cdmo me gustaria que sonara la cancién haciendo o arreglando en caso de
gue sea un cover, pues las primeras ideas surgen de mi, decirles: a mi me gustaria que sonara asi o tengo esta idea,
tengo esta rola ya casi lista, en esta parte me gustaria que metieras esto y esto, pero, no es ninguna imposicion es
como mas en sugerencia y al final me gusta que los musicos también aporten, que me digan équé te parece mejor
esto y esto? Edgar es con el que llevo mas el grupo, es con él con quien he trabajado el grupo durante mds tiempo,
ademas de lo musical, lo administrativo. Como que los dos somos los que llevamos la banda, un poco mas yo, pero él
siempre ha sido parte fundamental en todas estas situaciones. Yo no soy musico con formacion, él si, entonces...
aparte él es buen musico y tiene mads experiencia y conocimiento musical; él se encarga de los arreglos y mejora
mucho las cosas que yo llevo. En las rolas, los detalles, que es lo mas importante, el lleva esa parte, para que la rola
ya quede como debe ser, pulida y bien presentada; entonces es como sugerirles y que ellos también aporten y, si al
final de cuentas no me gusta o no me convence al final ya lo vamos arreglando entre todos.

Octavio. El esfuerzo que tu has hecho, por ejemplo, con la arménica ées algo que les pides a tus musicos?

Elihu. En realidad no intento pedirselos, en realidad ellos, todos los musicos que han pasado por la banda, los
invitados los que han sido espontaneos o los que han durado mas tiempo como Demex o el baterista que estuvo
después, Oscar, Edgar, que estuvo casi desde el principio, han sido musicos, el Unico que no ha sido musico soy yo,
jejeje; todos los musicos que han pasado por Radio Blues, son de escuela y todos ime ensefian a mi!

Octavio. Eso es bueno éno?, el intercambio y la mutua influencia.

Elihu. Exactamente. A propdsito de una de tus preguntas ¢cémo fomentas la confianza en tus musicos? Es que cada
musico tenga su momento. Si estan haciendo un solo y la gente se esta prendiendo ique se sigan! eso esta chido, no
es de que no me vayas a opacar y ya no toques tanto, al contrario, aqui siempre hemos sido de la filosofia de que, si
eres bueno, pues, jexplayate! Porque eso hace que la banda crezca éno? Como todos tienen buen nivel no hay
necesidad de decirle: pues, preparate. A lo mejor sacar la rola luego de que entran seria lo Unico. Pero, de ahi todos
los musicos han tenido muy buen nivel.

Octavio. Ahora en cuanto a ustedes, en Radio Blues, su relacion fuera del escenario équé es lo que te parece mads
importante a ti? Para que haya esa integracion de banda y tengan confianza, que consideras que es lo fundamental
para que sean buena banda, en lo referente a la cohesion.

Elihd. Tener un grupo es como tener una relacidon de pareja, porque estds muy ligado con ellos, constantemente se
estan viendo. Si alguien falla, el grupo falla, en una relacién si alguno de los dos falla, la relacién se puede venir abajo.
Son relaciones personales y las relaciones pueden ser muy complicadas, una de las circunstancias es que haya
confianza y sinceridad, si algo nos estd molestando, pues, hablarlo.

Octavio. Bueno como en todas las relaciones sanas o enfermas, hay momentos de friccion ¢ como lo manejas tu?
Elihd. Que haya confianza y si hay algun problema tratar de resolverlo. Después hay diferencias que no se pueden
resolver y vienen los truenes, pues, hay musicos que no les agrada lo que hacemos y forman otros proyectos, aunque,
todos los musicos que han pasado por la banda hemos sido buenos amigos; no sélo hemos sido compafieros sino
buenos amigos, como fue el caso con Demex, con Oscar y no se diga con Edgar, que es con el que mas tiempo llevo
trabajando, hay una amistad de por medio con estos ex integrantes y con Edgar.
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También con Daniel que es una personalidad como muy de camarada, muy de brother, por eso cuando trabajamos
con él fue una experiencia muy padre, habia una relacidn anterior y cuando trabajamos fue una relacién con una
fluidez muy chida.

Octavio. Eso es lo que €l me decia: Cuando trabajas con musicos que tienen calidad caes en blandito. Ya ni te
preocupas por muchas cosas.

Elihu. Exactamente, mejor no se puede definir. En esos casos entre musicos, Edgar era el que se encargaba de
pasarles las rolas, las partituras, les decia: aqui esta la partitura y, sin problemas, es una ventaja de trabajar con gente
que estd al mismo nivel.

Octavio. De Edgar yo no lo veo, tiene presencia en el escenario, me gusta su actitud, pero, no es el frontman porque
équién canta en tu banda? Esa pregunta va con filo porque eres el que llama la atencion y dirige a la banda ya que
estds gandndote a la audiencia, también la diriges éno sé si te ha pasado? Porque, asi como tu dices, hay un
momento de explayarse, a ti también te ha tocado y empiezas a jalar a la gente y vas liderando no sélo a la banda
sino también a tu publico y éte has dado cuento como lo haces?

Eliht. Pues yo. ¢Como te diré? Agarras una comunion con el publico y todo se da en automatico, no lo planeas antes;
si das todo en el escenario, si eres honesto, te das todo tu y la gente lo recibe. Solito se crea ese ambiente de unidad
entre el publico y el musico, aunque hay publicos que luego son muy dificiles de tratar. Hay de todo. Es muy dificil,
nos ha pasado que como que no le entienden mucho a lo que estamos tocando, pero, pues ya al final... a la Gltima
rola ya se prenden, jejeje. Una vez nos pasd, como que no, no, no... si aplaudian, pero, mds porque tenian que
hacerlo, porque tenian que aplaudir, pero, ya al final iOtra, otra, otra! Y ya se empezaron a prender y dijimos ya
llevamos hora y media tocando y ahora quieren mas. Al final se prendieron.

Octavio. Muy bien. Pero, para esa parte pues, no hay escuela para hacer eso, que haya alguien te diga: jAqui te
vamos a dar el curso para ser Mick Jagger!, no lo hay.

Elihu. Yo creo que eso ya también se trae; a algunos se les da muy natural ya lo traen, como Mick Jagger con esa
capacidad escénica y, ademas me sorprende que, a la edad que tiene, ese sefor anda como si tuviera 20 afios de aqui
para alld y no es un escenario chiquito, son unos escenarios enormes y ademas corre jslUper admirable! Y bueno, en
el caso de ellos, son cuates que nacieron para eso y estamos otros que no nacimos para eso y a’i se nos va dando de
alguna manera o tratamos de...

Octavio. En este punto ¢qué es mds importante, el talento o “fabricarte”, construirte, estudiando o practicando?
Elihu. Yo creo que las dos. No hay formula, porque, tu ves artistas que sabes que no tuvieron una formacién, que
evidentemente no fueron a una escuela de musica, pero, son grandes artistas que son grandes compositores, sobre
todo se da en los compositores que en los ejecutantes de algin instrumento. Hay gentes que son poetas de
nacimiento y nunca fueron a la escuela, a lo mejor son medio para pulirse y ya lo traen y hay gente que se la pasa
estudiando muchos afios musica y tiene doctorados, y no destacan igual, como que no hay una formula. Si ayuda que
tengas una formacion, pero eso tampoco garantiza ser musico inclusive.

Como ya se esta haciendo costumbre el espacio es insuficiente para referir toda la riqueza de esta entrevista. Mis
lectores les prometo la segunda parte para el afio préximo. Pero, no sin antes desearles felices fiestas de fin de afio y
mucha salud.
Blue line was my blues and
the red line was my mind.
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Delmark Records presenta

Es bueno ser rey

José Luis Garcia Fernandez

wiTH THE MAnNIsH Boyz

AND SPECIAL GUESTS:
BROTHER JOHN KATTKE
RonniE BAKER BROOKS
Birry BrRancH

Capitulo 5. Mojo Morganfield with The Mannish Boyz - It’s Good To Be King (2020)

Semblanza

Joseph “Mojo” Morganfield nacié el 14 de abril de 1964 en Chicago, lllinois. Es el hijo menor de la leyenda del blues,
Muddy Waters. Comenzd su carrera cuando era un nifo siguiendo los pasos de su padre, viajando y actuando con él,
simplemente creciendo en el blues. Aprendid a tocar la guitarra con su padre, pero también por parte del guitarrista
de aquella prestigiosa banda, Bob Margolin.

Mojo dejé temporalmente la musica con el propdsito de jugar basquetball universitario después de ganar una beca
en la Universidad del Norte de lowa, asi como por formar una familia. En el 2018, grabd 4 temas: Let’s play Chess,
Missisippi Found Me, Who's Gonna Be Your Sweet Man When I'm Gone, y | Can’t Get No Grindin’; acompafiado por
The Mannish Boyz, quienes han estado siendo su banda principal de apoyo.

En 2019, Mojo abrid para Bad Company con Paul Rogers. También actud en el escenario ‘Front Porch Stage’ del
Festival de Blues de Chicago, justamente, con The Mannish Boyz (donde tuve la fortuna de ver su actuacion). Es
embajador, partidario y promotor en el prestigioso Salén de la Fama del Blues de Chicago. Asiste a muchos eventos
publicos en nombre de su padre, Muddy Waters, manteniendo vivo su nombre y legado. Esta ansioso, como muchos
artistas en el mundo, cuando la pandemia lo permita, para volver a los distintos escenarios, clubes y festivales de
Chicago, Estados Unidos y Europa.
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Mojo Morganfield y Keith Johnson en el Festival de Chicago 2019 (Foto: José Luis Garcia F.)

Al respecto de su reciente sencillo para Delmark Records: /t’s Good To Be King, seguramente un previo de lo que serd
un nuevo album, Mojo nos comenta: “Big Daddy Gumbo me envié la cancion pidiendo que la escuchdra, y me gusto
de inmediato. Le puse mi propio sello, pero me encantaron los ingredientes originales de la cancién. Cada persona
tiene su castillo: familia, amigos y las cosas de las que te rodeas. Eso es lo que dice la cancion. Una persona debe
sentirse como un Rey o una Reina cuando todo va bien. jCuando el mojo estd funcionando! ‘A cada capillita le llega su
fiestecita’. Todo el mundo deberia tener su momento, y no sucede todos los dias, asi que cuando suceda, jdisfrutalo!”

La cancidn es, sin duda, un agradable blues estilo Chicago, tocado magistralmente por The Mannish Boyz + los artistas
invitados: Brother John Kattke: piano; Ronnie Baker Brooks: guitarra; y Billy Branch: armdnica. Mientras disfutamos,
una y otra vez esta cancion, nos mantendremos a la expectativa de lo bueno que nos pueda ofrecer esta interesante
alianza entre Joseph “Mojo” Morganfield y Delmark Records. iSi sefior!

Mojo Morganfield - It's Good To Be King
https://youtu.be/kZJb-pgfoSk
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De Frank Roszak Promotions

Mick Kolassa ha vuelto

José Luis Garcia Fernandez

WG

\

Mick Kolassa — If You Can’t Be Good, Be Good At It (octubre de 2020)

Mick Kolassa, también conocido como Michissippi Mick, es un un musico de toda la vida y fanatico del blues
incondicional, que también fue miembro de la junta directiva de la Blues Foundation. Su amor por el blues comenzé
hace 50 afios y con este nuevo, y sus albumes anteriores se ha permitido compartir ese amor con el publico.

Particularmente, le he dado seguimiento a los cuatro anteriores discos, que, desde mi punto de vista, sin tener
muchos reflectores, resultan muy atractivos para mi gusto. Primero fue en el 2017, You Can’t Do That (Acoustic Blues
Beatles Tribute) que como su nombre lo dice es un tributo en versiones acusticas a temas de los Beatles, con arreglos
de blues que interpreta acompaiado por Mark Telesca. Algo que siempre me hubiera gustado hacer ijUn agradable
album!

En 2018 publica el album Double Standars (Duets of Classic Blues Songs). Realizado al lado de amigos y musicos
invitados, como se estd haciendo costumbre en muchos artistas, y tocando algunos temas por demas tradicionales,
pero siempre con su sello de originalidad. Algo que siempre me hubiera gustado hacer jun disco muy destacado!

Para 2019 se relne con la banda: Taylor Made Blues Band para lanzar el dlbum 149 Delta Avenue con nueve temas

originales y tres covers, como es la costumbre de la agrupacion. Algo que siempre me hubiera gustado hacer. jUna
grabacidn de blues de libre alcance!
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En el impensado afio de 2020, su dosis de grabacion anual se habia cumplido con Blind Lemon Sessions, publicado a
principios del afio. Mick comenzd este album acustico cuando Thomas Schleiken, de Blind Lemon Records, lo invitd a
hacer algunos shows en Alemania y grabar un par de canciones para un dlbum recopilatorio. Algo que siempre me
hubiera gustado lograr jUn album resultado de algunas sesiones!

En la presentacion de otro nuevo album en este mismo afio, If You Can’t Be Good, Be Good At It, Mick nos comenta:
“Pueden ver que me encantan todos los estilos de blues, y también me encanta encontrar la cancion de blues
escondida en melodias que la mayoria de la gente no consideraria blues. Me gusta llamar a lo que hago "Free Range
Blues" (Blues de libre alcance). Espero que disfruten escuchdndolo tanto como yo disfruté armdndolo”.

Mick Kolassa y el guitarrista, Jeff Jensen (Taylor Blues Band), se han unido nuevamente para producir uno de los
mejores dlbumes de Mick hasta el momento. Juntos han reunido una buena cantidad de blueses al estilo de Mick. Los
han grabado en medio de la pandemia, resultando todo un desafio, ipero lo lograron!, al reunir a un grupo de amigos,
para una banda que solo Memphis y las dreas circundantes pueden proporcionar.

Mick Kolassa: voz, y guitarra acustica; Jeff Jensen: guitarra eléctrica, guitarra acustica y percusiones; Bill Ruffino; bajo;
John Blackman: bateria; (1-9, 11), percusiones; Rick Steff: teclados; Eric Hughes: armdnica; David Dunavent: guitarra
eléctrica (4, 7, 10), y coros (10); Tullie Brae: coros (2, 3, 6); Marc Franklin: trompeta (1, 3, 6, 7); Kirk Smothers: sax (1,
3, 6, 7); Brad Webb: guitarra slide (2); Alice Hasen: violin (5); Kern Pratt: guitarra eléctrica (5); Willie Hall: bateria (10);
y Weston Caldwell: percusiones (10). Lista de canciones: 1. | Can’t Help Myself; 2. Lo and Behold (James Taylor); 3. If
You Can’t Be Good, Be Good At It 4. A Good Day for the Blues; 5. I've Seen; 6. We Gotta; 7. Sweet Tea; 8. Slow and
Easy Love; 9. Good Night Irene; 10. Who's Been Talking (Chester Burnett); 11. She Kept Her Head Up.

El album comienza con | Can’t Help Myself, una cancion rara de amor que es un R&B de Memphis, de principio a fin. A
esto le sigue el "descubrimiento" de Mick, un tema de James Taylor, Lo and Behold, que comienza con angeles
cantando y luego resulta un rock que trae fuego y azufre. La tercera pista es la cancion principal del dlbum, If You
Can’t Be Good, Be Good At It, una frase que Mick usa a menudo al final de una conversacién. La pista 4 es un
poderoso blues lento en tono menor, A Good Day For The Blues, una cancion sobre todo lo que va mal.

El siguiente es I’'ve Seen, en el que Mick canta sobre lo que ha visto y lo que mas quiere ver. En We Gotta, Mick invita
a una amiga a perseguir las estrellas y cerrar bares. Al vivir en el corazén del Medio Sur, Mick ha desarrollado un
aprecio por la bebida favorita de la region, Sweet Tea, asi que, jescribié una cancidn al respecto! Slow and Easy Love
es otra cancién de blues lento que es bastante popular entre las chicas de los shows en vivo de Mick, io al menos lo
eran cuando se podian hacer!

Mick escribié Good Night Irene para un amigo que es D). Who's Been Talking es una cancidn clasica de Howlin’ Wolf,
escrita por el propio Chester Burnett. Para grabar esto, Mick invité a un amigo muy especial, el Blues Brother, Willie
“Too Big” Hall, para tocar la bateria. El dlbum se cierra con She Kept Her Head Up, una cancidn escrita para y sobre su
hija, Kassi, y su batalla contra el cdncer de mama. No es un blues, ipero eso no importa! Este album esta destinado a
ser divertido y triste, para llevarte hacia arriba y hacia abajo, y hacia atrds, y darte muchas razones para volver y
escuchar unas cuantas veces mas. jAlgo asi que siempre me hubiera gustado hacer!

https://open.spotify.com/album/7AHsQigHwszIXXExhw7PgR?si=HN1ZjUscTgCItDZRX8tK9Q
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+ Covers

A las puertas del ‘Blues de la Cabaia’ 2

José Luis Garcia Fernandez

The Doors: A las puertas del “Blues de la Cabafia” 22 parte

Morrison Hotel (febrero de 1970)

Hubo que esperar hasta el siguiente disco, Morrison Hotel, con su rhythm and blues lleno de pasién y con temas tan
emocionantes como ‘Queen of the highway’, para atraer nuevamente los favores de la critica y restituirles el
reconocimiento de sus fans. Morrison, en sus letras, alcanzé un nivel de sed nerviosa que acrecentaba ain mas la
fuerza de impacto.

Empezaba con las representaciones en la autopista de, Roadhouse blues: “He ahogado mis dudas en cerveza/el futuro
es una prostituta caprichosa y el fin una mujer fiel/nifia, no hay nada que hacer/dispersamos nuestras cenizas /entre
pliegues de la noche”. Seguia la ardiente exaltacion amorosa de You make me real, y el suefio escalofriante de Peace
frog. Imagenes de menstruacion femenina, de violencia metropolitana, de racismo y guerra, en una especie de fresco
teatral épico. “La sangre en las calles me empapa los cabellos/la sangre borbotea hasta las rodillas /la sangre canta
por las calles de Chicago/la marea de sangre sale a perseguirme”, concluia la voz de Jim en una secuencia poética
terrorifica.

Pero también estaba la dulce y un poco melancélica ternura de: Blue Sunday, y las inflexiones latinas de: Land ho!,
sobre las inquietudes de los viejos marineros, mientras que Queen of the highway mitificaba el encuentro de
Morrison con Pamela, su mujer, “Soberbia tigresa deslumbrada/por las garras del monstruo/forrado de cuero
negro/soberbia princesa/reina de la autopista”.
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Indian summer, era un apasionado idilio, mientras que el disco se cerraba con Maggie M’gill, casi una fotografia
tomada en alguna “ciudad pestilente” del profundo sur, entre miserables en busca de aturdimientos efimeros y
agitados por un incomprensible destino de desolacién.

La rabia de los primeros tiempos parecia atenuada por una filosofia fatalista que también conocié momentos
punzantes, pero parecia haber superado definitivamente las ardientes provocaciones iniciales. Sin embargo,
musicalmente, el nuevo dlbum abandonaba las veleidades jazzisticas y volvia al rhythm & blues mas potente. Es obvio
gue cuantos habian idealizado a Morrison y a sus Doors como paladines de una cultura rebelde quedaron
desilusionados, si bien muchos apreciaron la sofisticada busqueda compositiva y el riguroso equilibrio poético.

The Doors - Queen of the Highway (version jazz)
https://youtu.be/wfkEgEgbwTw

Los bonus tracks en esta ocasién son diez y estos mas los temas originales lo hacen uno de mis dos favoritos de la
banda: Talking Blues; Roadhouse Blues (toma 1-3); Roadhouse Blues (toma 6); Carol; Roadhouse Blues (toma 1);
Money Beats Soul; Roadhouse Blues (toma 13-15); Peace Frog (Didlogo & falso inicio); The Spy (versidn 2); Queen of
the Highway (version jazz).

Absolutely Live (julio de 1970)

Sea como fuere, los Doors del ayer, reaparecieron en un doble dlbum, publicado en 1970 y grabado en vivo en varias
localidades americanas entre julio 1969 y febrero de 1970. Era Absolutely Live y, junto a temas ya conocidos en sus
conciertos, incluia: The celebration of the lizard, el largo poema que fue trasladado al disco en una sufrida
declamacion sobre fondo musical.

Se componia de diecisiete estrofas que exponian toda la compleja y tortuosa poética de Morrison. Empezaba con
imagenes apocalipticas, calles invadidas por animales en libertad y “perros rabiosos” escenarios de “caos y
destruccion”, donde aun nacian nuevas vidas “de piel brillante de mucosidades y sudor”. Y también siluetas de
serpientes “viscosas” o “laminadas de oro blanco/sobre un esqueleto de vidrio retorcido” avanzando en el juego de la
locura. La huida a la irrealidad era el inico modo, decia Morrison, de escapar de un mundo que se desintegraba.

Y en este juego de locura voluntaria, de abandono total de cuanto habia tenido indicios de vida, “No podemos
contemplar el sol/sélo queda tiempo para huir”, se perfilaban escalas impensables, entre la continua intermitencia
entre lo real y lo irreal.

Como el espejismo de una villa lujosa, lejos de los fastuosos del poder, “El caddver del presidente yace en el coche”,
reducido a fantasma y por tanto inofensivo, “Sigueme, no iremos lejos/caminaremos en Oriente hacia la corte del
Zar”. Se hablaba de la “serpiente” que suscita el deseo de la “hija del reverendo/culto en el pozo sobre el margen de la
calle” y que desencadenaba con su canto la euforia pagana del carnaval, la violencia de “cada instinto de cada ser”.

Y de la serpiente pasaba a la imagen del Rey Lagarto, el gran transgresor que metia, “en los garajes los coches de la
policia” y que desde su “palacio de exilio voluntario” mantenia sobre el mundo su ilimitado poder de rebelién y de
alternativa a los tabus de una sociedad incapaz de realizar el instinto dionisiaco que se esconde dentro de cada
hombre.

En la interpretacién que Morrison hacia de su poema, que era ademas una sintesis perfecta de su “filosofia”,
desarrollaba una tensién altisima, si bien el autor en una serie de entrevistas no parecia ser consciente de haber dado
a la historia la obra maestra de su poética.
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The Doors — Five To One
https://youtu.be/0Olimbl8aPZI

Lista de canciones: 1. House Announcer; 2. Who Do You Love?; 3. Alabama Song (Whiskey Bar); 4. Back Door Man; 5.
Love Hides; 6. Five to One; 7. Build Me a Woman; 8. When the Music's Over; 9. Close to You; 10. Universal Mind; 11.
Petition to the Lord with Prayer; 12. Dead Cats, Dead Rats; 13. Break on Through (To the Other Side); 14. Celebration
of the Lizard; 15. Soul Kitchen.

L.A. Woman (abril de 1971)

Pocos meses después de Absolutely live, fue editado otro dlbum que relanzé clamorosamente a The Doors. Tras el
escdandalo de la exhibicién y juicio de Miami. El disco, publicado en aquel dramatico 1971, se tituld L.A. Woman y fue
mucho mds que un homenaje a Los Angeles y a sus mujeres. El publico y la critica lo acogieron con entusiasmo,
decretando el arranque de una nueva juventud de Morrison y su grupo. Por mucho, particularmente junto a Morrison
Hotel, es mi disco favorito. Con harto rock-blues. jYeah!

En esta ocasidn, el tema que llevd a The Doors a la cabeza de las listas, era el menos interesante del disco, Love her
madly, mas que nada sencillo y bastante alejado de la poesia alucinada del mejor Morrison. También obtuvo un gran
éxito la dulce melodia de Riders on the storm. El disco se abria con Changeling, retrato de un némada que cambia de
casa continuamente, se enriquece y despilfarra toda su riqueza yendo de una ciudad a otra, “No puedo permanecer
quieto/mi condena es cambiar”, y en el que es facil reconocer al propio Morrison.

Y si la siguiente, Love her madly, es una apasionada declaracion de amor, Been down so long, es otro autorretrato, el
de un hombre “deprimido desde hace tanto tiempo”, en el que el autor desnuda despiadadamente su propia crisis
existencial y su propia soledad, “Estoy mal desde hace tanto tiempo que he acabado por parecerme que estoy
bien/épor qué ninguno de ustedes/hace algo para liberarme?”

También Cars hiss by my window, es la imagen de un hombre solo contra el mundo, confinado en el observatorio de
su ventana como si estuviera en una carcel entre cuyos barrotes se filtraran los ruidos de la vida, efimeros “como la
espuma marina, como olas sobre la playa”. Junto al protagonista se encuentra una joven, pero ella, estd “tan lejana
que no se puede tocar, como un fantasma”, y el Unico apoyo parece ser la muerte que “te besard con los labios de
una muchacha gélida/entre los brazos de una habitacién oscura”.

La misma desolacidn se halla en los versos de L.A. Woman. Esta vez el protagonista es un hombre arrojado a una
ciudad que gira entre panoramas de tristeza e imagenes de alegria neurética. Los Angeles asume el aspecto de una
mujer de cabellera flameante, bellisimay, a la vez, dramdticamente sola. En L’America, se habla de América Latina,
pero también de Estados Unidos vistos por los italianos o los portorriquefios llegados en busca de la esperanzadora y
mitica tierra prometida para “darse de narices con una acogida a regafiadientes”.

Hyacinth house, era un rapido flash sobre el poder, “éQué demonios han maquinado para recortar la melena a los
leones?”, y un enésimo retrato de una soledad sin salida, “Quiero acariciar a una compafiera desconocida/cudntas
veces tengo que decirte/que necesito una nueva amiga: la ultima”.

The Doors — L.A. Woman
https://youtu.be/o3MhBHZrMms
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Crawling king snake, es un estupendo blues, sin duda. La critica destacé como el mejor tema a The WASP (Texas Radio
and the Big Beat). Su letra, recitada sobre una base musical, es un ataque contra el burgués americano, reaccionario y
obtuso, contrapuesto a la inocencia del negro y a su “paradisiaco orgasmo sonoro”. Riders on the storm, otro hit
extraido del dlbum trata de quienes han sido “lanzados a los peligros de este mundo/como perros sin un hueso que
morder/o actores sin guion”. Bonus tracks: 1. Orange county suite; 2. (You need meat) Don’t go no further.

Un poeta en Paris

Terminando el disco Jim Morrison decidié dar a su propia existencia un cambio radical y se trasladé a Paris con
Pamela para dedicarse exclusivamente a la literatura. Anuncié oficialmente que queria tomarse unas vacaciones,
pensando en un definitivo abandono del grupo y quiza del rock, incapaz como era de convivir serenamente con su
imagen publica. Incluso esperaba desintoxicarse del alcohol y la droga para encontrar nuevas energias y recuperar la
inspiracion. Una periodista, Tere Tereba, que fue a verle a su apartamento en la Rive Droite, en el barrio de Marais, a
pocas manzanas de la Place de la Bastille —y no lejos del cementerio donde Jim, seria enterrado-, lo encontrd
aparentemente repuesto de una depresion que parecia incurable. Jim le dijo que habia dejado de beber, y ya no tenia
aquel “aspecto espectral de fantasma enfundado en cuero negro, mas conocido en Los Angeles como Rey Lagarto”.

Le hablé con mucho amor de Paris, de su intencién de “hacerse inmortal” con la literatura, cosa que con el rock no
era posible, y le mostré un manuscrito en el que estaba trabajando. Con su invitada y con Pamela, fueron a comer al
“Coupole”, el punto de encuentro de Fitzgerald, Hemingway y Sartre, decorado con las pinturas de Picasso, Klee,
Modigliani, paraiso del artdéco. En la mesa le conté como The Doors estaban buscando una forma de seguir sin él, y
que le estaban llegando jugosas ofertas cinematograficas que rehusaba porque le impedirian escribir. La imagen que
daba de si mismo era la de un hombre por fin sereno, fascinado con su nueva patria, sinceramente estupefacto de
gue su entrevistadora no viera la hora de dejar Paris para retornar a América. Pero, antes de que pasara siquiera un
mes, el de 3 julio de 1971, se difundié por todo el mundo la noticia de que Jim Morrison habia muerto por un paro
cardiaco en la bafera de su casa.

The Doors sin Jim

Los Doors restantes intentaron continuar una dificil supervivencia con dos dlbumes, Other Voices y Full Circle, que lo
unico que consiguieron fue hacer afiorar la ausencia de Morrison. Manzarek intenté reemplazarlo como cantante,
pero los resultados fueron muy mediocres. De modo que la banda se disolvié en 1973. Densmore y Krieger formaron
The Butts Band junto al cantante inglés Jess Roden, al que luego sustituiria Michael Stull; produjeron dos discos
publicados en 1974 y 1975 y luego se separaron, Krieger se pasé al jazz-rock publicando, Robbie Krieger and friends.

Por su parte, Manzarek intentd inutilmente reformar a The Doors, y luego realizdé una serie de albumes en solitario en
los que destacaban su presuncién y poquisima profundidad: desde The Golden Scarab, de 1975, hasta la pretenciosa
transposicion de Carmina Burana de Carl Orff, publicada en 1983. Le fue mejor a finales de los setenta y principios de
los ochenta como productor de un interesante grupo punk californiano, llamado The X, a los que se deben, entre
otras cosas, algunas versiones de canciones de The Doors. En 1978 los tres Doors supervivientes se reunieron para un
disco, An American Prayer, en el que la voz de Morrison leyendo algunos de sus poemas, en una grabacién de 1970
fue superpuesta a un fondo musical.

The Doors - An American Prayer
https://youtu.be/QOD8MNPGtAs
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Huella Azul

Oscar Rojas y su Historia del Rock

Maria Luisa Méndez

Breve entrevista con Oscar Rojas, cantante y fundador del grupo de rock tapatio: La Revolucién de Emiliano Zapata.
En el contexto de sus capsulas en las redes sociales: Historia del Rock, que incluyen comentarios del nacimiento de
este género, hijo predilecto del Blues.

CB. ¢Desde cudndo, donde y como es que nace su incursion en el rock y la fundacion del grupo, La Revolucion de
Emiliano Zapata?

Oscar. Existié un grupo llamado Los Frenéticos del Ritmo que duré desde 1960 a 1969, con ellos debuté y permaneci
un ano, fui el penudltimo cantante. Fue en 1968, tenia 17 aifos. Formamos a La Revolucion de Emiliano Zapata en
1969, el 11 de septiembre fue nuestro primer ensayo (exactamente dos afios antes de Avandaro). A un amigo se le
ocurrio el nombre, en parte por el bigote que usaba también de alguna manera queriamos hacer una verdadera
revolucidon de amor y paz, y porque todos los grupos usaban nombres cortos y en inglés.

CB. Sabemos de la importancia y las peripecias de la grabacion de su original e icénico disco, que contenia su éxito
Nasty Sex, a través de los libros ‘Rock Mexicano. Ahi la llevamos cantinfleando...” de Mercedes Belén Valdés; y
‘Estremécete y Rueda. Loco por el Rock & Roll’ de Federico Rubli, éLe gustaria compartirnos alguna anécdota al
respecto?

Oscar. Hubo un certamen en una radiodifusora local, netamente de Rock, Radio Internacional, nos invitaban a todos
los grupos tapatios que tuviéramos un tema propio y exclusivamente en inglés (en ese tiempo no se concebia el Rock
en otro idioma), al escuchar la convocatoria empezamos a crear nuestro tema, Javis (el guitarrista principal empezé a
guitarrear, un amigo y yo pusimos las palabras y se me ocurrié el titulo).
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Logramos muchas llamadas a la estacidn y los locutores convirtieron el certamen en concurso, el publico buscaba en
las tiendas los temas que grabamos todos los grupos y no existian, entonces, nos vinieron a ver de distintas
discograficas y acertamos a firmar con Polydor, quienes hicieron una gran labor primero a nivel nacional y luego
internacional.

CB. ¢éCudles eran las principales influencias que envolvian a ese proyecto musical, un hito en la historia del rock en
Meéxico?

Oscar. De todo un poco, todo lo de vanguardia entonces: The Beatles, The Rolling Stones, The Doors, Creedence
Clearwater Revival, y tantos mas.

CB. ¢éCudl seria un resumen de su trayectoria musical en estos largos 50 anos, a partir de aquel inusitado y
merecido éxito de La Revolucion de Emiliano Zapata?

Oscar. Después de la herida mortal causada al Rock nacional causada por el gobierno de entonces, derivada de
Avdandaro y que fueron cancelados todos los apoyos, permisos y demds; me retiré de los escenarios por muchos afios
mas no de la musica. Hasta aproximadamente en el afio 2005, armé otro grupo de Rock que hoy se llama: Re-
Evolucion, tocamos versiones con algunos arreglos y creaciones propias.

CB. Nos enteramos de la publicacion de su libro “Raices del Rock Tapatio (1959-1972)”, { Qué encontramos en él?
Oscar. La parte principal muestra los testimonios de 30 testigos de la historia del Rock tapatio, en su mayoria
musicos, aunque también participa un poeta, un fotdgrafo, un locutor y otros. La portada la realizé el artista plastico,
Alejandro Colunga y el prélogo lo realizé el poeta, Jorge Zouza.

CB. ¢Dénde se puede conseguir este libro?
Oscar. Actualmente no hay existencia, aunque hay interés por parte del ITESO en realizar una reedicién una vez que
pase la pandemia.

Oscor Rojas, cantante fundador del Potyaor
@rupa “La Rewalucian da Emiicno Zapata®,
preservn o lbro "Rofoes del Rod: Topatio!
danda redne andcdotas y comentanios
de miivoo tapatios que partidparcn
an s escena rrniced de Guoedolojore
en bos ofor 1559 @ 972
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CB. Nos enteramos recientemente de sus “cdpsulas” de la Historia del Rock en redes sociales, a través de un amigo
mutuo, el baterista, Francisco Javier Garcia. ¢ Cudntos capitulos ha publicado?, ¢ Cudl es su contenido? y ¢ Qué
esperamos en los préximos capitulos?

Oscar. Hasta ahorita, solamente van 4 que tratan del nacimiento del Blues. A continuacidn, tratardn del nacimiento
del Country, del Jazz, Booguie Wooguie y otras vertientes del Country, el Blues eléctrico, Rhytm & Blues, Rockabilly y
Rock & Roll. Después cuando el Rock perdio el Roll, ya en los 60.

CB. Nos gustaria dar a conocer estos interesantes episodios de la Historia del Rock, {nos compartiria esos videos
para que los conozcan nuestros lectores?

Oscar. Con gusto comparto ligas, asi como de otro proyecto que se llama, Underground Musica, lo que no se tocaba
en la radio en ese tiempo.

Historia del Rock - Capsula No. 1
https://youtu.be/eGkOedxo4AM

Historia del Rock - Capsula No. 2
https://youtu.be/2VCm6USYSTg

Historia del Rock - Capsula No. 3
https://youtu.be/tc4cgzqW2SE

Historia del Rock - Capsula No. 4
https://youtu.be/wbXEwNYolLZE

CB. ({Qué panorama observa en general, con relacion al rock y al blues hecho en México de la actualidad?
Oscar. Considero que siempre ha habido y seguira habiendo mucho talento y que ahora con la dimensién de las redes
sociales se pueden lograr una gran cantidad de metas y a realizar muchos suefios.

CB. ¢(Donde podemos contactarle y darles seguimiento a sus proyectos?
Oscar. En YouTube como oscarrevorockjasmusica@gmail.com - En FaceBook como Oscar Rojas y (fan page) Oscar
Rojas Revo

CB. ¢(Algo mads que desee agregar?
Oscar. Solamente agradecer y enviar a todos los colaboradores de Cultura Blues, a Huella Azul y a su amable publico,
un afectuoso y rockerisimo abrazo.
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Cultura Blues de visita
Alguna vez fue 2018

Rafael Arriaga Zazueta

Postales de personajes del blues en México capturadas en diversos escenarios, algun dia del 2018: Pek Santiago, Jorge Mejia,
Jorge Cuenca, Emmanuel Gonzélez, Adrian Bosques, Mauricio Oblea, Billy Branch, José Cruz, Alfonso Rosas, Guillermo Brisefio,
Natalia Marroquin, James Garcia, Alex Mercado, Oscar Kogsni, Nayeli Stanfield, Mdnica del Aguila, Felipe Souza, Javi Reyes,
Emiliano Juarez, Charly Daniels, Gary Lucas, Jorge Costales, Héctor Infanzén, Edgar Agordo, Octavio Herrero, Ray A. Sanchez y
Alfredo Valenzuela.
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La Poesia tiene su Norma

Querido amigo...

Norma Yim

Hoy es una noche especial,
siéntate frente a mi querido amigo,
vamos a decir la verdad cara a cara y sin mentiras,
sin ningun afdn de molestar.

Siéntate frente a mi querido amigo
porque hoy, te voy a decir toda la verdad,
hoy te voy a decir el dia que a él lo amé,
y el dia que lo traicioné.

Hoy te voy a decir cudndo lo vi pasar con otra,
y ese dia tu aprovechaste para seducirme,
pero no fuiste tu el culpable,
yo dejé que me tomdras y me alborotdras.

Siéntate frente a mi querido amigo,
vamos a desnudar mis pensamientos,
siéntate frente a mi querido amigo
porque hoy, te voy a decir muchas verdades.

¢Acaso no es eso lo que deseas?
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Te estoy con mis manos frotando y calentando,
te estoy apretando,
como quisiera que fuera él y no tu,
al que me estoy bebiendo.

Tu me haces perderme,
metes mano en mi cuerpo,
me haces tuya,
y yo simplemente como tu esclava,
te doy el mando.

Querido amigo,
amante del desahogo,
confidente para sacar verdades,
siempre nos desinhibes.

Eres traicionero,
a veces eres relajante,
a veces eres excitante,
a veces sueles embrutecer
al estupido que no te sabe beber.

Pero mira, hoy va a venir alguien,
y vamos a estar juntos los tres,
vamos a celebrar una fecha especial,
y vamos hasta a bailar.

Eres tan sigiloso en tu manera de actuar,
que nos dards tanta alegria y seguridad,
luego te vas a evaporar,
esa es tu manera de actuar.

Bueno... brindemos por el afio que se va,
Y por los que vienen.

Salud, paz, besos, sexo, jajaja...

Mi buen amigo, estamos en complicidad,
las velas, el queso y tu... mi amigo.... el champagne.

iSalud... salud por el afio que se va!

Escuchalo en voz de su autora...

Musica de fondo, “Christmas Blues” por Frankie Rockin’ Smith
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Recomendaciones

Discos de reciente publicacion, edicion diciembre 2020
José Luis Garcia Fernandez

En esta edicidn tenemos 16 recomendaciones de cd’s, principalmente, publicados en fechas recientes. Con esta
informacién seguimos construyendo un interesante catdlogo de grabaciones de blues y sus géneros afines, para todos
aquellos que quieran saber que hay de novedades al respecto.

Adicionalmente, ofrecemos con esta informacién, una lista musical conformada para escucharse en Spotify, con un

tema de cada uno de estos discos. Finalmente, seleccionamos un ejemplar que hemos denominado el “Disco del
mes”. Bienvenidos al descubrimiento de la nueva musica de blues...

Disco del mes: Take Me Back — Kim Wilson

SHAUN MURPHY

STRONGER THAN STRONG

John Németh

KIM WILSON

RAOSIT 1 WORRTONE 2
PHOEHIX BLUES SESSIONS

Fabrizio Poggi Lloyd Jones Kaz Hawkins Kid Ramos/Bob Corritore
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New Moon Jelly Roll Cary Morln Giuseppe & Rodrlgo Goin’ Down South
Freedom Rockers

Lista musical del mes

https://open.spotify.com/album/4zDDuTSP3JKolzalbiW8RH?si=aaf 8ugERwy0a5dIjZP5xg
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